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Аннотация

В своей статье автор ставит актуальные вопросы художественно-педагогического образования в современных условиях, отражающие специфику деятельности учителя, осмысливаются научно-методические основы образовательно-воспитательного процесса   в современных школах  
Abstract
In this article the author presents issues of artistic-pedagogical education in modern terms that reflect the specifics of the teacher reasoned scientific-methodical bases of the educational process in schools  
Ключевые слова: Искусство, личность, образовательный путь, методология, художественная педагогика, педагогическая система, компоненты деятельности, принципы обучения.  
Keywords: art, identity, educational way, methodology, artistic pedagogy, pedagogical system, components, principles of teaching.  

Сегодня изобразительное искусство и в целом художественное образования переживает мощный рывок развития в нашей стране. Это назревало медленно, но всегда значимо. Общество еще дремало, а художники уже устраивали баррикады на «бульдозерной» выставке, изображая себя в «андеграунде», бунтовали на Малой Грузинской. Все призывало к изменениям!

Мы, все вместе и каждый отдельно, стали другими. Мы не успеваем объяснить этот быстро меняющийся мир и пытаемся понять его через экраны ТВ, мобильных телефонов, пытаемся не запутаться в сетях Интернета и всякого рода информационных технологиях.

Позади эпоха электрификации, индустриализации, атома и модерна, абстракций и хеппи-энда, впереди век информационных технологий - инструмент глобализации и новых образовательных квинтэссенций.

Создав всемирные коммуникационные сети, человек окончательно превратил себя в часть, чего-то большего, чем он сам, создан новый образ – образ некого технического монстра. Получив новое информационное измерение, человечество приобрело мощный потенциал для дальнейшего развития. В этом потенциале сокрыты как негативные, так и позитивные преференции. Как всегда на перекрёстке развития нам предстоит пережить Возрождение. Возрождение через искусство и художественную  культуру, через любовь к природе и реальному миру во всех его проявлениях. Таким образом, сформированный интернет технологиями дуализм индивидуального сознания не даёт возможность сгармонировать реальное и ирреальное, формирует сгусток неразрешимых противоречий: реалисты не воспринимают ирреальной мир компьютерных образов, а юные пользователи не могут «выйти» из виртуального мира.
В этой связи общественная, индивидуальная и другие виды сознания сегодня наполняются зрительным (визуальным) сознанием. Причём оно должно не только услаждать индивида изысканными технологически придуманными образами, но открывать удивительные тайны красоты мира реального. Не компьютер, сам человек должен научиться управлять своим сознанием. А вот каким оно должно быть - это вопрос высокой культуры и художественного образования.
Во всём мире это уже начинают понимать. Но очень робко дисциплины образовательной области «Искусства» в школах России играют, к сожалению, второстепенную роль в отличие от других развитых стран. Хотя приняты серьезные документы на уровне международных и внутренних законов и соглашений. «Дорожная карта художественного образования и эстетического воспитания», Постановление Правительства РФ «О поддержке художественного образования» и др.

Говоря о «ментальной» эволюции как о форме информационной революции, нельзя не вспомнить слова древнегреческого философа Софокла, воскликнувшего «Каждая форма существенна и каждая сущность формирована». Сбалансированность, гармония – вот свойство развития. Соединение реального  и ирреального в формировании общественного сознания возможно исключительно в условиях хорошо поставленного художественного образования.

В этой связи имеет смысл обозначить важнейшие этапы эволюции художественного образования и искусства в современном мире. Обозначить, так сказать, спектр развития. И говоря языком художника — создать арт-проект будущего мастера, учителя, педагога, бакалавра, магистра, которому предстоит занять соответствующее (если не главное) место в этом новом, быстро меняющемся мире, мастера, формирующего коллективное сознание с помощью высокого искусства. Надеемся, что в сборнике «Кузинские чтения» мы увидим ответы и услышим пожелания по важным вопросам художественной культуры и изобразительного искусства.

Эти вопросы уже сегодня требуют своего решения, ибо «завтра» может и не быть. Формирование нового коллективного сознания в мировом образовательном пространстве, сознания, способного изменить адекватность и эффективность человечества и существенно расширить границы его непосредственного взаимодействия с окружающим миром через искусство и с помощью искусства.

Качественное повышение значения культуры и искусства мы видим в первую очередь через национальные традиции, как фундаментальную основу формирующихся новых производительных сил, органично связанных с общественным глобальным миропорядком и новой культурой.

Художникам педагогам предстоит обеспечить формирование принципиального изменения механизма восприятия мира не только отдельным человеком, но и обществом в целом, так как это восприятие формируется глобальными средствами массовой информации с использованием информационных технологий. Последние в полной мере учитывают, что «картина сильнее слова».
В этой связи особенностей этнокультурного социального пространства, в котором реально функционирует растущий человек, проведя художественно-эстетический анализ повседневности, рассмотрев средовые характеристики реального мира, наиболее активно действующие на детское развитие.
Обстоятельства прогнозируют создание многомерной методологии психодиагностического измерения и оценки интеллектуального и личностного развития детей разных возрастов в условиях художественно-творческой деятельности и оценка влияния на детский организм компьютера и техники.
Для растущего человека сегодня важно построение целостной, реальной картины мира средствами искусства в личном развитии индивида; подготовка его к жизни в быстро меняющейся среде; развитие критического, рационального сознания и самосознания, включение в учебно-воспитательный процесс арт- терапии обеспечивающей стрессо устойчивость, критичность мышления.

Художественная педагогика уже сейчас настраивается на разработки новых художественно-эстетических концепций новой теории гуманистического образования, опирающейся на чёткие мировоззренческие позиции и научные достижения (как, например, в области интуиции, и иррационального мышления, роли бессознательного и подсознательного, образного мышления и виртуальной реальности и др.), на выявление соотношения информации и целенаправленно формируемых знаний, переход информации в знания, организацию информационного пространства в рамках художественно-эстетического и этнокультурного образовательного процесса.

Учительству предстоит раскрытие с помощью художественно-образовательных технологий интеллектуального и духовно-нравственного развития ребёнка, испытывающего гигантское давление компьютеризации. Понять и объяснить новый социокультурный уровень существования и развития человека.

Все это требует выработки специальных программ, в которых пересекаются проблемы современного искусства, педагогики, психологии и частных методик.

Развитие ценностно-смысловой сферы личности, способной к самоконтролю, самореализации и самосовершенствованию, ответственной, готовой к непрерывному образованию.

В вузах необходима подготовка учителя креативно мыслящего, умеющего принимать неординарные решения, учителя - личностно-значимого, стимулирующего у растущего человека желание (потребность) творить по законам современного мира. Хотя здесь кроется серьезная проблема духовной подготовки.

Требует своего решения системная организация гуманистического образования одарённых детей и определение условий, принципов и методов интеграции особой культуры и искусства общеобразовательную школу детей-инвалидов, детей с особыми потребностями.

Педагогам предстоит решать эти проблемы адаптации детей мигрантов средствами искусства, включая преодоление этнокультурных стереотипов.

Организация и проведение олимпиад школьников, выставок и семинаров, международных научно-практических конференций, межвузовских и международных пленэров и обмен творческими группами студентов и преподавателей.

Создание на базе журнала «Арт-магистр» информационно-координационного центра по обеспечению художественных образовательных учреждений страны учебно-методической литературой. Составить единый каталог научных публикаций ученых СНГ.

Организация и проведение один раз в три года в евразийском образовательном пространстве Съезда учителей образовательной области «Искусство».

Эти и многие другие проблемы определяют сегодня евразийский спектр развития художественного образования, требуют нового уровня и глубины научной и творческой работы в системе подготовки художников-педагогов, а также чёткой координации деятельности. В вузах, научно-педагогических коллективах, творческих группах с разных позиций может рассматриваться та или иная проблема, но их решение всегда должно быть объективным и научно значимым.

Эти задачи вполне могут решаться на регулярно проводимой международной  научно-практической конференции «Художественное образование и эстетическое воспитание в евразийском образовательном пространстве».
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НАУЧНЫЕ ОСНОВЫ РАЗВИТИЯ ДЕТСКОГО ТВОРЧЕСТВА В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

THE SCIENTIFIC BASIS FOR THE DEVELOPMENT OF CHILDREN'S CREATIVITY IN FINE ART ACTIVITY
ФБГОУ ВПО «Московский педагогический государственный университет», г. Москва

Аннотация
Статья посвящена проблеме изучения детского творчества для методической подготовки учителя изобразительного искусства в вузе.  
Abstract

Тhe article deals with the problem of studying children's creativity to methodical preparation teacher of fine art at the University.  

Ключевые слова: детское творчество, воздействием идей биологизаторского толка, гештальтпсихологии и фрейдизма 
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Творческие способности детей являются сложным психическим образованием, охватывающим разнообразные стороны интеллектуальной сферы и тесно связанным с личностью ребенка, прежде всего ее направленностью. Ввиду этой сложности изучение детских рисунков может быть весьма полезным для раскрытия сущности способностей к изобразительной деятельности и их структуры. Для успешного руководства и правильного индивидуального подхода к младшим школьникам, учителя изобразительного искусства должны быть вооружены научными знаниями о детском творчестве.

       Детское рисование вызывало интерес, начиная с ХХ века различных исследователей,  философов, искусствоведов, биологов, психологов и педагогов. Представители этих наук подходили к изучению детского рисунка с разных сторон.  Педагоги рассматривают проблемы руководства детским рисованием и ищут оптимальные пути обучения рисованию, способствующие художественному развитию детей. Психологические исследователи через детское рисование хотели проникнуть в своеобразный внутренний мир ребенка.

       Изучению детского творчества начали уделять внимание в конце ХIX века, по данным научных источников, особенно этим вопросам стали интересоваться в первой трети ХХ в. В этот период в Германии опубликованы первые работы В. Прейера (1894), Г. Кершенштейнера (1914), В. Креча (1917), В. Штерна (1922), К. Бюлера (1924), Х. Энг (1931), в Англии появились работы Дж. Селли (1904), в Италии искусствоведа К. Риччи (1911), во Франции Ж. Люке (1927), в Польше С. Шумана (1927) и т.д. В начале исследователи к детскому рисунку подходили чисто эмпирически, затем анализ детского рисования подвергался влиянию различных направлений в психологической науке под определяющим воздействием идей биологизаторского толка, гештальтпсихологии и фрейдизма. 

       В начале ХХ века биогенетический закон Э. Геккеля становится общепринятой концепцией в понимании проблем детской и педагогической психологии.    

Первые исследователи детского рисунка, анализирующие природу детского рисования в биологизаторском плане, выделили ряд вопросов, которые и в настоящее время остаются до конца не разрешенными. Главный вопрос психологии детского рисования, это «что рисует ребенок?» Некоторые исследователи говорят: «ребенок рисует то, что знает». Г. Кершенштейнер устанавливает в качестве закона развития рисования следующее: созерцательной ступени предшествует ступень схемы, когда ребенок рисует свои представления о предмете [1,5]. Развивая, такую точку зрения  В. Штерн пишет: «ребенок изображает то, о чем  он думает, а не то, что он видит» [2,197] Ж. Люке, исследуя детский рисунок, называет его «интеллектуальным реализмом». Такое понимание природы детского рисунка имело много исследователей. Сторонники гештальтпсихологии утверждали, что «ребенок рисует то, что видит».

Исследователи представляющие фрейдизм утверждают, что поведение людей определяют подсознательные импульсы и что искусство - это один из видов маскировки этих сил. Детский рисунок истолковывается как выражение в форме символов врожденных и подсознательных импульсов. Фрейдисты на вопрос отвечают, «ребенок рисует то, что чувствует».

        Одной из наиболее широко обсуждаемых проблем психологии изобразительной деятельности ребенка была проблема символической или знаковой природы детского рисунка. Первые зарубежные исследователи детского рисунка Дж. Селли (1904), Г. Кершенштейнер (1914), В. Креч (1917), К. Бюлер (1924) Х. Энг (1931), Ж. Люке (1927) и другие утверждали, что с того момента, как ребенок начинает придавать какое-либо значение своим графическим изображениям, их можно рассматривать как символы того или иного предмета. Дж. Селли первые графические рисунки ребенка объясняет «инстинктивный склонностью находить сходство и создавать подобие вещей» [3.21]. Однако автор полагает, что почти все графические изображения в раннем возрасте могут получить какой-нибудь смысл только благодаря детскому воображению. Эта фаза детского рисунка очень сходна с языком символов, для выражения чего-нибудь произвольно выбирается символ, а не подобие. Символические изображения встречаются сейчас часто в рисунках каждого дошкольника.

       Первоначальные попытки изобразить реальные предметы Дж. Селли называет одним из самых особых продуктов детского ума. В них, наряду с известными индивидуальными различиями, проявляется замечательное единообразие, которое можно называть «чисто произвольным символизмом» [3,37] Далее автор утверждает, что детское искусство служит поразительным примером устойчивой условности. «Ребенок привыкает к своим фигурам, считает их правильными» и не обращает внимания «на их отношение к действительности» [3.41]  Детский рисунок - это первое и полное впечатление, которое рождается от столкновения чистой мечты с жизнью. Рисунок ребенка показывает, что он не стремится точно и полно воспроизвести изображаемый предмет, маленький ребенок человеческое лицо представляет лучше, чем изображает его, когда рисует человека без волос, ушей или рук, его искусство остается далеко позади его познаний.

       С точки зрения Дж. Селли, рисующий маленький ребенок скорее символист, чем реалист. При изображении ребенок не заботится о полноте и точности сходства, довольствуется только намеком.  В этом, по мнению автора, главная причина той беззаботности, с которой ребенок помещает в одном и том же рисунке черты лица, изображенные как спереди, так и в профиль. Также это подробно описывает итальянский историк искусства К. Риччи в книге «Дети - художники» [4.13] Набрасывая графическую схему, ребенок не старается точно передать характерные особенности предмета, а скорее стремится перечислить при помощи нового средства то, что он знает об этом предмете.

        Высоко оценивая исследование Дж. Селли, К. Бюлер  находит у ребенка осознанное намерение изобразить что-нибудь, которое объективно узнается по тому, что дети перестают без разбора применять любые названия к своему рисунку. Те или иные графические изображения постепенно получают определенные названия. Однако все сводится только к наименованию фигур, а не к объективному сходству изображений. Это сходство вначале, в первых детских рисунках, весьма незначительно, и часто взрослый вообще не может понять его. «Эти странные, начерченные на бумаге образцы» - пишет К. Бюлер: «есть отражение детской души постольку, поскольку они непосредственны и независимы от внешних побуждений» [5.135] Такую точку зрения развивал известный психолог Е.И.Игнатьев [5] и отмечал, как только появляется потребность рисовать, маленькие дети отказываются от всяких образцов и рисуют по памяти. 

        С точки зрения К. Бюлера, ребенок рисует суждения, это постоянное соединение в рисунке таких деталей, которые не могут заключаться в восприятии единичного предмета или общем представлении о каком-либо предмете. Приводит в этом плане пример всадника, у которого ребенок рисует обе ноги, или «рентгеновский рисунок» одетого человека, у которого просвечивает сквозь костюм тело, даже в кармане виден кошелек и в нем монеты. Такой «прозрачный стеклянный рисунок»  нами был описан более подробно в исследовательской работе. Дж.Селли и К.Бюлер считают, что маленький художник гораздо более символист, чем натуралист. Также отмечает, что этот род символизма органически присущ и ребенку, так как он проявляется  и в детской игре. Игрушки похожие на настоящие предметы, например, куклы с настоящими волосами, придуманные взрослыми, откладываются ребенком, как только пройдет первое впечатление новизны. Поэтому настоящая радость игры легче и богаче возбуждается символическим образом игрушки.

       Анализируя детские схемы рисунка,  автор выделяет, что эти схемы, как и понятия, содержат существенные и постоянные признаки предметов. Они приспособлены к простейшему иллюстрированию понятий и заключающихся в них знаний. О роли символического рисунка автор дает теоретическое толкование в истории человечества. Природу рисунка разделяет на четыре направления 

        По мнению автора,  первое направление ведет к изобретению письма и объясняет так. Переданная в ежедневное употребление схема упрощается, становится легко исполнимой. Передача схемы от поколения к поколению приводит все к большей потере ее первоначального сходства с нарисованным предметом и приближает ее к чистому символу. Когда такие символы начинают практически служить сообщению, тогда возникает письмо. Сначала должно было возникнуть письмо предложений, а потом письмо слов и наконец письмо букв.

        Второе направление ведет к виду орнамента, который условно можно называть схематическим. Со схематическими формами, древние художники обращаются, как бы играя, при этом изображение теряет всякое сходство с предметом и превращается в чистую форму украшения.

        Третье направление ведет к абрису, основному контуру, чертежу, к изображениям, похожим на географические карты. Как развивается нечто подобное в истории народов, проследить трудно, но несомненно, чертеж появляется из схемы.

Последнее направление приводит к картине, точно соответствующей явлению. Автор называет фотографию и всякий рисунок, в которой учтены перспектива, соотношение форм и величин, распределение света и тени, соответствующие реальности.

Анализируя, К. Бюлер пишет: «если понимать его верно и исключить всех, особенно богато одаренных, можно сказать, что ни в каком; потребность ребенка рисовать чаще всего замирает на ступени схем, если ее не поддерживает школа и упражнение» [6,305]. Это мнение остается актуальным и в новом ХХI веке. При обучении детей важно формировать умение замечать недостатки своего рисунка и исправлять их, делать дополнения, которые направлены на достижение большей выразительности создаваемого образа, чтобы созданное изображение понравилось не только самому ребенку, но и другим детям, вызывало бы чувство радости. ( Е.И.Игнатьев, Л.С.Выготский)

Детское рисование начинается только тогда, когда словесное выражение уже сделало большие успехи и в душевную жизнь ребенка глубоко вошла речь. Материал памяти ребенка большей частью состоит из облеченных речью или способных быть облеченными ею предрасположении к суждениям. Такой материал и реализуется в детских рисунках.

К. Бюлер категорически был против истолковывать детские рисунки с называнием символизма, как направления в искусстве. По поводу понятий «символист» и «натуралист», употребленных исследователем Дж. Селли,  он отмечает,  что это вовсе не должно означать, что в деле замешены уже эстетические предпочтения, потому что не может быть и речи о том, чтобы рисунки на этой ступени могли нравиться, как таковые [6,294] Таким образом, резюмируя точки зрения Дж. Селли и К. Бюлера, ребенок имеет прирожденную склонность к употреблению символов и проявляется, в частности, в детском рисовании, которое символично в том смысле, что ребенок в отображении реальных предметов руководствуется своими знаниями о них, выражает имеющиеся у него понятия, сложившиеся под влиянием речи. Это не имеет ничего общего с символизмом как направлением искусства, предполагающим реализацию определенных эстетических задач. Используя термин «символ», авторы разумеют под ним условный знак, который, обозначая, предмет или явление, не имеет с ним видимого сходства или имеет, но незначительное. Вопросы о знаковой природе рисунка специально не рассматривались выше указанными авторами. Также не рассматривается сам процесс рисования, хотя именно эта проблема наиболее актуальна в теории развития детского рисунка. Как мы уже отмечали в работе К. Бюлера представлено косвенное влияние речи на детский рисунок, исследователь Г. Лукенс приводит прямые аналогии между развитием рисования и речи. Мнение  Г. Лукенса оказало влияние на других исследователей детского рисунка,  они отмечали что, до известного возраста ребенок и сам смотрит на свой рисунок как на особый вид речи, с помощью которого ребенок пытается рассказать о предмете все, что знает.

       Несомненно, большой интерес представляет исследование японского ученого Н. Идэ. Автор выражает уверенность в том, что меленький ребенок передает в рисунке не столько ту форму предметов, которую он воспринимает, сколько ту, которую запоминает в виде простых схематических форм. В основном дошкольники, когда узнают слово «круглый», они параллельно начинают рисовать  и простые схемы в виде круга, лицо, яблоко, мячик и этим как бы закрепляют общую идею круглого.

        «В пятилетнем возрасте большинство детей совершают скачок от неполноценного произношения отдельных слов и начинают говорить обычным правильным языком. В этом возрасте они уже понимают связь времени и пространства. Правильно употребляют вспомогательные глаголы и другие части речи. То же самое происходит и в отношении рисунка. Пятилетние дети, каждый на свой лад, окончательно усваивают основы схематических знаков окружающих предметов и стараются показать в рисунке пространство, связь верха и низа, так же как они это делают в речи», так отмечает другой японский исследователь С. Уэмо [7,49].
В связи с обсуждаемой проблемой знаковой природы детского рисунка представляет интерес для нас работа Ж. Пиаже, поскольку мы рассматриваем работы зарубежных исследователей, хотя имеются фундаментальные исследования советских ученых психологов (Л.С.Выготский, Е.И.Игнатьев). Понятия «знак» и «символ» вводятся в теорию общего развития психики ребенка в исследованиях Ж. Пиаже и рисование - одно из проявлений развития символической функции.

        Основной вид символа - это образ-обозначение, которое имеет сугубо индивидуальное происхождение и обладает известным физическим сходством с обозначаемым явлением. После возникновения способности создавать образы-обозначения ребенок начинает их применять для того, чтобы предвосхищать схему будущего действия.

Автор рассматривает детский рисунок как особый вид подражания, развивающийся по общим законам подражания и выражающий особенности умственных образов, индивидуальных символов, складывающихся у ребенка.

  По мнению автора, знаки делятся на два вида: 1) социальные знаки, 2) индивидуальные символы. Овладение социальными знаками обусловлено индивидуальными символами. Первым зачатком знакового сознания являются сигналы. Развитие знакового сознания охарактеризовано как путь, пройденный от сигналов, достигнутых в результате развития сенсомоторного интеллекта, через символы к социальным знакам.

        Согласно фундаментальной концепции Ж. Пиаже следует отметить, что детское творчество выступает в ней как одно из проявлений образно-символического мышления ребенка, как внешнее воплощение символов, образовавшихся путем подражательных действий и носящих сугубо личный, индивидуальный характер. Рисование, так же как и все другие виды внешнего и внутреннего подражания участвуют в общем развитии символической функции, способствуя совершенствованию одной ее стороны, развитию образа, выполняющего роль означающего, в то время как символическая игра ведет к насыщению образа соответствующими значениями. Это все говорит о том, что в своих исследованиях Ж. Пиаже объясняет природу детского рисунка через понятия «знак», «символ» и «символическая функция», а также разделяет следующим образом. Значение знаков общее для всей социальной среды, в которой растет ребенок, они условны и не имеют, за редким исключением, никакого сходства с тем, что ими обозначается. Самые распространенные знаки- это слова. Символы - это более личные, частные, не кодированные обозначения, имеющие определенное физическое подобие с содержанием, которое они замещают, сюда включает фантастические символы, обозначения-образы и т.д. Соединяя детский рисунок к группе символов, утверждает, что рисунок, продукт образно-символического мышления и, следовательно, должен рассматриваться в связи с особенностями мысленных образов, свойственных только ребенку. Выделяет связь развития рисования с развитием символической функции, вкладывая в это понятие способность к различению обозначаемого и обозначающего, выполнения действия замещения.

Развитие рисования у ребенка немецкий исследователь Г.Кершенштейнер разделил на три стадии: 1) схематическую; 2) физиопластическую; 3) использование трехмерного пространства  Эти стадии поддержали и другие исследователи детского рисунка. (Штерн, Бюлер, Шуман). Единодушно утверждали что, дети рисуют то, что знают, дети рисуют то, что видят, но способом симультанным, без перспективы, дети рисуют то, что видят, используя законы перспективы.

         В изучении природы детского рисунка постепенно выделялись группа исследователей, которые придавали решающее значения в построении ребенком изображения и характеру образующихся представлений. Автором одной из первых и наиболее значимых работ этого направления является работа Ж. Люке (1927) Автор отмечает, что к реалистическому изображению ребенок приходит постепенно и выделяет рисунок на три стадии: 1) случайного; 2) неудачного; 3) интеллектуального реализма. Первые две стадии, по мнению автора, подготовительные к собственно реалистическому изображению. Особенностями этих стадии являются то, что ребенок рисует простыми линиями ( проволочные линии Е.И.Игнатьева. [5,104]  В самый ранний период сходства с изображаемым предметом нет. Каждый нарисованный рисунок передает смутное впечатление о предмете. Постепенно меняется количество компонентов, входящих в рисунок. На третьей стадии схематическое рисование достигает высшего развития. А также объясняет детский рисунок как изображение представления, представление в отношении к рисунку выступает в качестве внутренней модели. Представления подвержены видоизменению под влиянием внешних воздействий. Изменившиеся представления влияют на рисунок. По мнению автора, интеллектуальный реализм в рисунке предшествует реализму визуальному, которой является качественно новым этапом в развитии рисования, предполагая  овладение построением перспективного рисунка с фиксированной точки зрения. (рисование с натуры) Здесь применяемый термин «интеллектуальный реализм» не выражает понимания детского рисунка как плода абстрактного мышления, точнее об образном интеллекте ребенка. По этому поводу Ж.Пиаже предлагает своеобразную интерпретацию рисования считая, что детский рисунок проявлением символического образа подражания. В образе обнаруживается отсутствие синтеза, в рисунке это проявляется в последовательном сочетании частей изображения.                                                                                                                        Резюмируя выше сказанное, мы считаем, что дети - великие фантазеры, мечтатели и импровизаторы. Вместе с тем они всегда великие реалисты. Не обладая, опытом взрослых, ребенок воспринимает доступную ему сущность жизни и выражает свое отношение к ней в самой непосредственной форме. Он не раскладывает по полочкам, не обосновывает взгляды, лишь откликается на все, что его окружает, радостно, раскованно, полно и кровно, и остается поэтом, даже если рисует что-то самое обыденное и простое. Несомненно, особый интерес представляют исследования современных авторов, которые объясняют детский рисунок особенностями детского восприятия и возникающих на этой основе образов. Например, Р. Арнхейм пишет, что изобразительное выражение развивается у ребенка как результат первых наблюдений жизни. Ссылаясь на психологические исследования, объясняет особенности детского рисунка тем, что наивное наблюдение предмета концентрируется на его общей структуре. «Данные свидетельствуют, что восприятие не начинается с частностей, которые затем превращаются посредством интеллекта в абстракции, наоборот, его исходной точкой является всеобщность. Общее понятие о треугольнике является основным, первостепенным результатом восприятия, а не второстепенным, побочным понятием. Различие между индивидуальными треугольниками приходит позднее, а не раньше. Ранние художественные изображения, основанные на наивном наблюдении, должны иметь дело со все общностями, то есть с простыми всеобщими структурными особенностями». «Дети рисуют то, что видят» так утверждает о развитии детского рисования  Р. Арнхейм. [8,158-159].
        Таким образом, автор пытается применить к исследованию искусства вообще и детского творчества в частности законы и принципы, выдвинутые гештальпсихологами по отношению к области зрительного восприятия. Опираясь на эти законы, рассматривает развитие изобразительной деятельности как «охватывание» гештальтов. « Восприятие заключается в образовании перцептивных понятий, в схватывании и постижении характерных особенностей структуры. Таким образом, восприятие формы человеческой головы означает восприятие «округлости».   Поэтому голова человека, это не сферическое тело, и не окружность. Говоря другими словами, если я желаю изобразить «округлость» такого объекта, как человеческая голова, я не могу использовать формы, в действительности представленные в ней, а должен найти или изобрести форму, которая достаточным образом воплощала бы в себе визуальную всеобщность представления о круге, присущего миру реальных вещей. Если для ребенка окружность символизирует человеческую голову, то эта окружность не дается ему в самом объекте. Она есть его гениальное открытие, впечатляющее достижение, к которому ребенок пришел только в результате трудового экспериментирования» [8,159-160] 

     Влияние гештальтпсихологии на понимание природы детского творчества мы находим и в других работах исследователей. Следовательно, дети, рисуя, опираются на наипростейшие правила наблюдения и выбирают для интерпретации действительности формы, наиболее упрощенные, выражающие, однако, стабильные основные черты предмета, черты, которые мало зависят от случайного положения предмета. 

      Мы рассмотрели исследования и направления основных зарубежных авторов,  где на основной вопрос психологии детского рисования «что рисует ребенок?» дали убедительные ответы, а также на проблему проявления «знаков» и «символов» в детском рисунке.

      Для нас немаловажное значение имеет мнение сторонников биогенетической концепции. Детские рисунки рассматриваются как классические образцы высокохудожественного мастерства, это утверждение с точки зрения развития детского ума. В этом плане сторонник этой концепции В. Воронов писал, что « в детском творчестве мы наблюдаем артистическое, необыкновенно оригинальное графическое изложение видимого мира, верную, быструю кристаллизацию объема и плоскости. Это таинственное мастерство детского рисования пленительно» [9,5]. Мы долгое время считали  такое мнение заблуждением, в этом плане позднее появились ряд фундаментальных исследований русских ученых. (В. Рыбников, В.Бакушинский, Л.С.Выготский, Е.И.Игнатьев )

      Итальянский искусствовед К. Риччи в книге «Дети-художники» изложил мысль, что «между рисунками детей и рисунками взрослых дикарей есть поразительное сходство» [4,6]. Наряду с постановкой вопроса об изучении детской психики и творчества ставились и другие задачи.

     Как мы уже отметили,  детскими рисунками интересовались также и этнографы. Историк Лейпцигского университета К. Лампрехт писал: «Душевное развитие ребенка во многом протекает параллельно эпохам доисторического развития народов. Поэтому педагогика может дать весьма ценный материал и указания для общей истории человечества и сравнительной истории культуры различных рас» [10, 5]
     Дальнейшие направления исследования детского творчества развивали и расширяли идеи Риччи и Лампрехта. Объявив, что через детское изобразительное творчество, устанавливая параллели с рисунками дикарей, можно изучить доисторическое прошлое, стали рассматривать детские рисунки как уже установившиеся, которые нельзя трогать, развивать. Отсюда и теория о самопроизвольном, «спонтанном» развитии детского творчества, детского рисунка в частности.

      Поэтому представители этого направления в той или иной форме выступили против обучения детей рисованию. В настоящее время мы встречаем сторонников такого заявления, хотя в этом плане написано очень ценное убедительно доказывающие работы известных советских ученых психологов. ( Л.С.Выготский, В.И.Киреенко, Е.И.Игнатьев) В то время выявилось голое, ничем не доказанное утверждение о том, что ребенок сам по себе художник, его не только нельзя учить, это испортит прирожденный талант, а, наоборот, взрослым необходимо учиться у детей мастерству. Также отмечали, что те или иные художники развивались под благотворным влиянием детского искусства, обновляли, омолаживали свое изобразительное искусство. Также  против обучения Г. Кершенштейнер говорил о том, что  « в области преподавания рисования, где поразительные детские дарования обнаруживаются, как блестящие метеоры, уже в самом раннем детском возрасте прекраснейшая метода может сделаться губительной» [1,6]. Не все исследователи настаивали против обучения детей с раннего возраста, были и другие.

      Известный представитель экспериментальной педагогики и психологии Э.Мейман в своих знаменитых «лекциях по экспериментальной педагогике» выступает «против чрезмерного пользования рисованием на память». Указывая на недостатки рисования по памяти, он замечает, что «ребенок приучается оперировать неточными представлениями о вещах, может отвыкнуть от созидательного анализирующего видения», что «точное виденье служит основою всякого точного рисования. Кто не видел форм (красок) вещей, тот не знает их и никогда не узнает, кроме того, богатство образов нашей фантазии зависит в конечном счете от богатства впечатлений» [11,223]
     Это говорит, в отличие от школ К. Лампрехта, Г. Кершенштейнера, о том, что Э. Мейман выступает за обучение школьников изобразительному творчеству через рисование с натуры и объясняет роль рисования с натуры. «Только благодаря срисовыванию, отмечает Э. Мейман,  упражняется наблюдение, обогащается наглядное представление о формах, дисциплинируется наблюдающее внимание, приобретается привычка к точности» [11,224]
      Ребенок в процессе развития овладевает знаками, функциональным назначением предметов и эталонами их свойств. Знаки и эталоны представляют собой основные достижения эволюции человеческого рода как внешние средства культурного развития и как орудия психической деятельности отдельного человека. Одной из форм социального знака, который ребенку предстоит усвоить, является рисунок. Определяющее значение в понимании природы детского рисования имеют свойственные восприятию действия, соотнесение зрительно воспринимаемого объекта с известным эталоном формы, цвета, реакция «схватывания», детальное зрительное обследование объекта и графических построений, которые выступают для рисующего как графический образ этого объекта. Природу детского творчества нельзя рассматривать вне определяющей изобразительную деятельность, ведущей для нее функции восприятия. Детский рисунок - своего рода творчество. Ребенок внедряет в свой рисунок опыт зрительного восприятия, графические шаблоны, заимствованные от других. Поэтому среди детских рисунков наряду с изображениями, соответствующими зрительному восприятию, можно увидеть выражающие то, что ребенок узнает, действуя с предметом.

       Особенности детского творчества обусловлены следующими выводами. Во-первых, ребенок еще не владеет теми изобразительными средствами, которыми располагает современная ему культура общества. Лишь постепенно он осваивает эти средства, причем степень и сроки освоения зависят от общих условий обучения и воспитания, в особенности, от конкретных форм и методов обучения, руководства этой деятельностью со стороны взрослых. Во-вторых, в рисунке проявляется индивидуально-возрастное своеобразие и многие стороны детской психики. 

       Для понимания развития детского творчества важно подчеркнуть, что в свете теории исторического развития, рисунок должен рассматриваться как знак, построенный и соотносимый с действительностью по известным правилам, сложившимся в ходе развития человеческой культуры. Как создание, так и чтение рисунка возможно только на основе усвоения его знаковой природы, того, что он есть не предмет как таковой, а обозначение предмета. 

      Задача нашего исследования детского творчества состоит в том, чтобы, с одной стороны, раскрыть источники и механизмы ее образования и развития, а с другой, понять, какие психические свойства и изобразительные способности в ней формируются.

      Проблема заключается в том, чтобы определить, какие аспекты человеческой культуры присваиваются ребенком на каждом этапе развития изобразительной деятельности и в каких возрастных этапах этой деятельности и ее продуктах проявляются индивидуальные различия детей.
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Аннотация
В статье раскрываются особенности традиционной казахской письменности, основанной на арабской графике. Глубокое изучение истории развития культуры письменности позволяет проследить культурный, исторический и социальный путь развития народа. Образцы письменности анализируются с позиции художественного образа. Образцы традиционной казахской письменности: образец Диуана (печатная), образец Кофи, Талик (персидский), образец Рохи (разрезанные буквы), Солыс (растянутая), Асилия (сом таган), Шекесте, образец Жали и образец свободного письма. 

Abstract
In article features of the traditional Kazakh writing based on the Arab graphics reveal.  Deep studying of history of cultural development of writing allows to track a cultural, historical and social way development of the people.  Models of writing are analyzed from a position of artistic image.  Models of traditional Kazakh writing:  Diuan's sample (printing), Kofi's sample, Talik (Persian), Rocha's sample (the cut letters), Solys (stretched), Asiliya (som the trivet), Shekeste, a sample Reaped also a sample of the free letter. 
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Письменность – это система строения, чтения, сохранения и возрождение всех произведений в культуре письма. Исторические письменные произведения делятся на два: первое – письмо (тексты, написанные на памятниках), второе – рукопись. Культура письменности - это широкий и исторически богатый, своеобразный мир, который требует всестороннего исследования. Становление и развитие культуры письма непосредственным образом связано со становлением народа. Конечно, если появляется какой-то своеобразный язык, и если он стоит на пути развития духовно-культурного развития народа, то его развитие и своеобразная природа определяет религию, национальную особенность того народа, культурную сущность присущая данному этносу. Глубокое изучение истории развития культуры письменности позволяет проследить культурный, исторический и социальный путь развития народа.

Во-первых, культура письменности – появилась намного раньше, чем искусство живописи. Мы не знаем, в связи, с какими причинами появилось это искусство, но все же, сформировались много теорийо его появлении. На самом деле культура письменности начала систематически исследоваться только с XIX века, захватив собой в XXI век множество проблем. Если в мировой культуре, где впервые появилась письменность, Египте, Шумере, Аккаде, Греции, Индии, Китае до сих пор имеются очень много не решенных вопросов, то вопросов о появлении казахской письменности еще больше.

Искусство живописи появилось гораздо позже письменности. Основной причиной является то, что письменность это не просто рисунок, знак или орнамент, это – система. А система требует становления. Она имеет свои закономерности. Исследуя такие системные закономерности, мы должны проверить становление казахской письменности.

Во-вторых, если культура письменности определяла бы основу языка, особенно строение художественного языка, тогда в языковом развитии становление определенных закономерностей не вызвало бы столько вопросов.Теперь, попробуем дать определение понятию «письмо». Письменность, это не термин или название, которое мы придумали. Слово письменность используется со времен создания М.Сералиным журнала «Айкап», и газеты «Казах» созданным А. Байтурсыновым и М. Дулатовым. Все же, словосочетанию «культура письменности» мы даем новый смысл и новое понятие. 

Понятие «культура письменности» имеет более широкое значение, чем понятие «культура письма». Культура письма может быть важно для исследователей языка. Знаменитый Чикагский историк и востоковед Г. Брестед говорил так: «По сравнению со всеми другими высшими достижениями человечества, придуманная человеком письменность и удобная для письма бумага, внесла огромный вклад для дальнейшего развития человечества»[1]. Отом что, огромную роль  в развитии культуры человечества сыграла письменность,  в свое время говорили  такие великие люди как Кант, Корнейль и Мирабо.

В развитии человечества, вместе с географическими, социальными и экономическими факторами, дальнейшее его развитие невозможно без культуры письменности. Нельзя не сказать о том, что как бы ни развивалась культура письменности, малое развитие устной речи приносит свой вред. Считается, что в наше время язык и культура письменности неразрывно связаны. Изучая, какой ни будь язык хоть и не обязательно знать его правописание, все же это осложняет. Не зная язык невозможно прочитать письмо на этом языке. 

По сравнению с устной речью письменность подвергается изменению, собирая в себя определенные правила, останавливая тем самым природное развитие языка. Если бы у нас не было письменности, то в наш язык без сопротивления вошли бы чужие слова. Поэтому письменность выполняется по литературным и научным правилам. 

Если сказать о письменности как об искусстве, то до нашего времени письменность не изучалась с литературной точки зрения. Основная суть письменности, это не создание литературной выгоды, хоть и используется для оповещения какой либо новости, оно в любой стадии развития несет с собой свои литературные возможности. В наше время сфера искусства письма и графического дизайна достигли высокого положения в бизнесе. Поэтому иногда  художественно-эстетическая сторона письменности выходит на первое место. Оно встречается в каллиграфии. Казахский народ, долгие века, из поколения в поколение, улучшая вид и изменяя, создавал много образцов писем своего времени. Наверное, не нужно заново реставрируя их делать систему нового алфавита. Но, все же, систематизируя  таких образцов писем, улучшая  стиль, постепенно обновляя, можно сделать его одной сферой искусства рисования, это расширило бы национальное мышление нынешнего поколения и это стало бы одним из важных и нужных дел на пути его духовного возрождения. 

Сделанные на основе арабского алфавита, и наиболее часто используемые образцы письменности: образец Диуана (печатная), образец Кофи, Талик (персидский), образец Рохи (разрезанные буквы), Солыс (растянутая), Асилия (сом таган), Шекесте, образец Жали и образец свободного письма. 

Из них в типографии используются черные буквы, белые буквы, вырезные буквы, так же сделанные благодаря компьютерной технологии печати и черточные буквы, вырезные буквы с орнаментом, а так же есть шероховатые буквы для слепых. Арабы, в завоеванную землю насильно внедряли свой язык, а так же, наряду с решением политических и идеологических обязанностей не забывали и о художественном искусстве. Например, в завоеванном ими Иране Арабы встретились с таким видом художественного рисования и традицией, которое невозможно было разрушить. Нельзя было обойти этот вопрос. Но арабская письменность, изменила не только внешний вид в культуре, особенно памятников изображения, но так же повлияла на внутренний семантический вид, которое, несомненно, влияет на художественную промышленность. И нужно призадуматься, какие ценности смогли сохранить свои внутренние возможности после таких вторжений чужой культуры и чужой духовной силы. 

И на земле Казахстана, исламская культура вступила в борьбу традиционным мировоззрением, сформировавшимися издавна верованиями и традициями. Казахи не приняли в свою жизнь и традицию, исламскую веру в классическом виде. Про это писал Шокан Уалиханов. Сейчас, различные виды такого  утверждения, находятся в трудах Гарифоллы Есима, Советказы Актая, Акселеу Сейдимбека, Болата Байжигита и многих других.

Как предполагают ученые, и как можно заметить в истории письменности, любая религия распространяется вместе со своею письменностью. Примером этому служит, формирование  на западе латинского алфавита с приходом христианства, распространение арабской письменности с приходом мусульманской культуры, распространение индийской письменности и китайских иероглифов с распространением буддизма в известных регионах, а вместе с зороастризмом распространился алфавит Авесты.  

Роль культуры письменности Ф.Роузентал объясняет так: «стабильное развитие каллиграфии в искусстве исламской письменности объясняется за веры в их святость. Это не только требовало точное проведение документации, но и давало через эту письменность, в виде красоты созданным богом, удовлетворять религиозные чувства» [2]. Благодаря этому положению письменность стала причиной развития художества. 

В Великой степи внедрение арабского алфавита, исламской культуры в завоеванные  ими земли проходили в борьбе. Арабская письменность, которая занимает важное место, собирая высшие семиотические качества, соединяет все другие элементы художества и дает направление, определяя ее  качество. Даже бумага, на которую собираются написать арабскую письменность уже не является бумагой. Прежде чем до нее дотронуться, нужно очиститься и только потом на ней можно писать. Есть два пути установления семантического порядка в завоеванных землях. Все истребить, как когда то советское правительство, и возродить снова. Второе, соединяясь с раннее сформированной  традиционной культурой, стремиться дать ему новый вид. 

Мусульмане выбрали второй вид. Они, воссоединившись с местной культурой, дали ему новый вид и новый смысл. Переход искусства письменности в написание и его максимально приближенным к орнаменту, перевоплотило религиозные смыслы в поэтические образы, художественную композицию. Арабский художник, художник мусульманин через каллиграфию мог передать свои взгляды и вкусы. Смысл слов как «Каллиграфия» или «эпиграфия» в наше время получило эстетически ценное понятие. Поэтому эпиграфические орнаменты в своих работах с большим интересом используют такие знаменитые западные художники как Тоби и Ниллерд.

Объединение степных племен, родов в единое целое, завершившееся образованием и значительным укреплением к началу XVI века казахской государственности, вызвало потребность в составлении жарлыков - указов, распоряжений на общедоступном разговорном языке и ведении делопроизводства. Так входит постепенно в жизнь страны общенародный казахский язык, сложившийся на основе кыпчакского диалекта древнетюркского языка. Впервые записываются народные эпосы, героические сказания, создаются такие письменные памятники, как «Сборник летописей» Кадыргалия Джалаири (1530—1605), свод законов «Жетыжаргы» и др. Однако казахский язык, хотя и имел некоторые письменные традиции, базировавшиеся на лучших приемах народного стихословосочинительства, о чем свидетельствует творчество таких деятелей литературы позднего средневековья и нового времени, как Джалаири, Майлы Кожа, Мадели, Шади-торе, до уровня общенационального литературного языка поднялся значительно позже, благодаря Абаю Кунанбаеву (1845 -1904), ИбраюАлтынсарину (1841 - 1889), ШакаримуКудайбердиеву (1858 - 1931), Ахмету Байтурсынову (1873 -1937), СпандияруКубееву (1878 - 1956), СултанмахмудуТорайгырову (1893 -1920), Магжану Жумабаеву (1893 - 1938), Жусупбеку Аймаутову (1889 -1931), Сакену Сейфуллину (1894 - 1938), МухтаруАуэзову (1897 - 1961) [4].  Письменность, с времен появления человечества, из поколения в поколение передавалось как духовная ценность. Сохранившиеся разные памятники письменности, все письменности дворцов сегодня привлекают внимание ученых. Таким образом, письменность нашего народа тоже своего рода искусство. Искусство – источник жизни, источник красоты и изящества, оно является самым верным прибором в эстетическом воспитании, особенно  молодежи. 
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Аннотация 

В статье раскрываются проблемы современного изобразительного искусства Казахстана. В современном искусстве Казахстана основные традиционной тенденции нашли свое отражение в жанрах живописи.
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Abstract
In article problems of the modern fine arts of Kazakhstan reveal. In the modern art of Kazakhstan the main of a traditional tendency found the reflection in painting genres.
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Сложность и многообразие современного искусства XXI века зависит от тесной взаимосвязи искусства и общества. В настоящее время, когда открытое общество стало потребительским, когда резко возросло техническое производство художественных произведений, искусство тоже превратилось в сплошь потребительскую продукцию. В сегодняшнем современном обществе нет единых стандартов, каждая группа имеет свои ценностные качества, язык и стиль. Поэтому в плюралистическом обществе множество стилей должны сосуществовать в тесном единстве и содружестве. Все они одинаковы, ничем не лучше и не хуже друг друга. Стилистическое многообразие также наложило свой отпечаток и на историю. В это новое время изобразительное искусство достигло собственных образцовых показателей; своими чистыми концептуальными формами и гармоничностью сформировало не только значительный общественный резонанс, но также  стали появляться произведения, которые смогли объединить важные теоретические концепции  по интересующим нас проблемам. 

В современном искусстве Казахстана основные тенденции нашли свое отражение в жанрах традиционной живописи. Причина развития жанров живописи в том, что этого требовали внутренние потребности художников, жаждущих национальной манеры, особенностей, национальных идей, формирующихся в сознании добившегося независимости народа. В живописи, нацеленной на ознакомление современников со своей  историей, именами мудрых предков, обрядами, обычаями и традициями народа как самостоятельной нации, появились произведения, написаннные в национальных традициях. Эта тенденция изобразительного искусства Казахстана, связанная с национальными, историческими основами, с целью возрождения в живописи традиционных  стилей, культурного наследия интенсивно развилось в историческом жанре. В искусстве живописи, часто отображающей этнографические, национальные манеры исполнения, исторические события стали изображаться посредством декоративизма, смешивания жанровых особенностей между собой. На сегодняшний день этот жанр в казахстанской культуре является одним из востребованных направлений. Национальный исторический жанр стал основной формой изучения казахского изобразительного искусства и главным ведущим направлением. Посредством таких действий художники не только будят в сознании народа интерес и любовь к историческому прошлому, но и стремятся возродить его роль и значимость. Наряду с этим бытовой жанр, приобретший исторический облик, помогал изображать на холсте теплыми красками этнографические стили, особое лирическое настроение. Этот жанр, ставший в живописи всеобщим явлением, был как бы памятником неисполнившимся мечтам и недостигнутым в прошлые эпохи целям. Поэтому исторические явления в бытовом жанре воздействуют на человека как мираж, тоска по прошлому. Большинство таких произведений втягивают зрителя в дремлющий в подсознании каждого мир кочевников, далекий от настоящей истории, вовсе не связанный с историческими фактами, явлениями.  В этом кроется причина того, что эта проблема стала в один ряд с такими часто поднимающимися проблемами, как исчезновение связи между занявшими значительное место в казахской живописи жанрами, отсутствие между ними определенных взаимоотношений. Вообще в казахстанской живописи наблюдаются два вида исторического жанра. Один из них нашел свое широкое распространение в жанре портрета. То есть казахстанские художники на своих холстах стали чаще изображать лица исторических личностей, известных общественных деятелей. Другая группа художников стремится в своих произведениях возродить объемные композиции на исторические темы, исторические события, пережитые казахским народом. Кроме этих двух групп  есть художники, которые, используя иной исторический принцип, придерживаются декоративно-символического направления, это Галым Каражасов, Актоты Смагулова, Нурлан Килибаев.

Художники, являющиеся приверженцами исторической темы, часто изображая на своих холстах  одетых в национальные одежды героев и  сцены, связанные с традициями  и обрядами народа, стремятся передать лирическое, поэтическое настроение. Эти художники, отказавшись в построении композиции от привычного интенсивно-динамического движения и темпераментных действий, стали больше увлекаться  спокойными, тихими, статическими сценами.  Вследствие увеличения количества государственных заказов на комопозиционные работы, основанные на исторических сюжетах, художники, увлекающиеся этой темой, приобрели популярность. Стали известны имена таких художников, как  Камил Муллашев, Жумакын Кайрамбаев, Агымсалы Дузелханов, Бакыткан Мырзахметов, Умирбек Жубаниязов, Досбол Касымов, Манат Каспак, Казыбек Ажибек, Талгат Тлеужанов. 

А в жанре сюрреализма, в современном толковании - это как загадочная жизнь, известны имена таких художников, как Есмгали Жуманов, Айбек Бегалин, которые в стремлении показать через искусство вечный смысл жизни, отважно используют свой облик.  Если картина Е.Жуманова «Аттила и Римская волчица» является философским произведением автора, глубоко исследовавшим историю, переворачивающее человеческую мысль вверх дном, тогда как в произведении М.Бегалина «Предсказания Кассандры» сюжет греческой легенды передан профессионально в художественно-графической технике исполнения.

Помимо этого, в настоящее время набирающие обороты в изобразительном искусстве Казахстана модернизм и постмодернизм, являются показателями течений открытого современного общества и его общего направления. Вместе они составляют так называемое современное искусство. Конечно, несмотря на все их различия, с эстетической точки зрения они имеют определенное внутреннее родство. 

Течения, имеющиеся в искусстве, не подчиняются историческим законам искусства, они существуют только в условном виде. Течение действует только в определенный период времени и время его существования тоже ограничено. А социальная теория искусства рассматривает значимость искусства по его историческому значению, по тому какую роль он выполняет в обществе. 

Очевидно, что модернизм почитает отдельную личность художника, который, руководствуясь неповторимыми, сменяющимсяи, трансцендентными условиями, прилагает все силы и энергию на создание своих произведений. Как человек художник самодостаточная личность, и как творческая личность он сам выбирает свой путь и прилагает все усилия для создания ни на кого не похожих по стилю неповторимые произведения искусства. В этом направлении работают такие художники, как Абдрашит Сыдыханов, Амандос Аканаев, Ерболат Толепбаев, Гани Баянов, Калиолла Ахметжан, Алпысбай Казгулов, Галым Маданов, Бахыт Бапишов, Аскар Есдаулетов, Болат Турғынбай, Серик Тайнов, Женисбек Абдраман, Курманғазы Акашев, Зейнеп Тусипова, Толеген Сулейменов, Гульжамал Тагенова и другие.


Если модернизм увлечен поиском глубины, то художнику-постмодернисту свойственно упрощенчество или нарочитая поверхностность.


Постмодернисткое искусство определяется, прежде всего, не самим произведением, а его смелостью, если сказать поточнее, отчаянностью создавшего это произведение художника, его умением не столько удивить окружающих, а сколько даже напугать зрительскую среду. Наряду с этим  постмодернистское искусство характеризуется не одним стилем, а многочисленными смешавшимися между собой стилями. Разнообразие стилей в постмодернистском искусстве является частью образа жизни современного общества. Необходимо отметить, что развитию постмодернизма в изобразительном искусстве Казахстана оказал огромное влияние общественный фонд «Сорос». 

Отдельный независимый образ выполняет роль прототипа вышеназванных многочисленных течений. Сегодня художник волен сам делать свой выбор, раньше этому мешало репрессивное понимание художественного стиля, его искусственное  фальшивое  толкование, все это препятствовало свободному дыханию художественного творения, создавало всяческие препятствия на пути. 

Общее понимание современного искусства включает абстрактное изображение  разума, сознания, духа времени, присущего концу прошлого века и сегодняшнему дню, абстрактное охарактеризование его интеллектуальных и эмоциональных черт, стремление понять его. 

Опираясь на проведеннные исследования в области постмодернистского течения в искусстве можно определить его основные специфические особенности. Перечисляя вкратце, это: 

Плюрализм – это художественное направление, которое в сравнении с другими направлениями, свободно в классике и традициях, вместе с тем это комические действия; отказ от устоявшихся правил и общественной репутации; и как следствие этого  страсть к коллажам, наговорам, замене метафоры метонимией, парадоксам, сокрушая все, влечение к беспричинным действиям; фрагментарные споры по поводу восприятия их как отщепенческого, обветшало-устаревшего, бессмысленно-нелепого, незаконного, недисциплинированного в жизни. Художники этого направления, это Кенжебай Дуйсенбаев, Сакен Нарынов, Мукатов Табылды, Рашид Нурекеев, Асия и Кадыржан Хайруллины, Алма Менлибаева, Сауле Сулейменова, Руслан Халфин, Елена  и В.Воробьевы, Канат  Ибрагимов, Молдагул Нарымбет, Саид Атабеков, Ербол Мелдибеков, Марат Бекеев, Андрей Нода и др..
Основная концепция их творчества: исчезновение понятия «Я», отказ от мысли о возможностях самосознания отдельной личности и преимуществе свойственного классической философии состояния «Я»;  

Преобладание мысли, что жизнь надо не понимать, а воспринимать как есть; 
 Отказ от мимесисты, образности; стремление искусства  «вообразить то, что невозможно вообразить», стремление композиции к нарочитой беспорядочности; в запредельную область сознания и жизни, эзотерическому, загадочному, интерес к миру чудес, доступный только единицам;  постоянно практиковать новые образы и сущности; постоянно создавать посредством техники коллажа непонятные моменты реальной жизни, будящие фантазию «игры с реальной жизнью» неправдивые образы (симулякры);  
Эпатаж, свойство художника поражать свою аудиторию неожиданными выходками, удивлять, нарушая законы и общепринятые правила; имеющимися у него подручными средствами вовлекать массы людей к активному разговору, втягивать в споры, горячие дискуссии, агрессия «авторской маски», усердно добивающейся  совершения обществом и людьми поступков, неожиданных для них самих;
Особое внимание к театрализованной аудитории, страсть к  зрительским  комплиментам.
Можно было бы и дальше перечислять особенности постмодернистского искусства. Тем не менее, из всего сказанного и так ясно, в чем отличие постмодернизма от всех других видов искусства, и, прежде всего, насколько он выделяется от своих непосредственных  предшественников – реализма и модернизма. Казахстанские постмодернисты, добились больших успехов. Зарубежные искусствоведы особо отметили свободу мысли художников, удививших любителей искусства, широту их мировоззрения в показе  пространства через призму творчества. 


За последнее десятилетие стали заметны крупные поиски в сфере монументального искусства. Особенности монументального искусства, прежде всего, его свойства в синтезе организуют понимание художественного произведения именно с этой точки зрения. Эти свойства в определенной мере определяют активное участие зрителя в анализировании изображаемого предмета.  Наряду с этим, их анализ необходимо уточнять именно с точки зрения общественного сознания. 

Процесс расширения и углубления художественных приемов,  несомненно одна из весьма важных проблем теории и практики современного монументального искусства, где соединение национальных значений вполне закономерное явление. Одним из способов решения этой проблемы являются свойства духовного капитала народа, изображение его культурных особенностей. Известные монументалисты, украсившие казахстанские мечети в национальном стиле Ешкенов Газиз, Жамхан Айдар, Муканов Малик, используя современные технологии в декорировании Алматинского метрополитена, подняли его на новый художественный уровень.  Эти произведения, созданные в синтезе монументального искусства  с декоративным искусством, стали гордостью и украшением города Алматы. 

Новый век рождает новое мышление у человека, новое отношение к истории.  История перестала восприниматься в сознании человека как некое статистическое, веками незыблемое, вечное.  Рыночная экономика настолько внедрилась в сознание людей в русле исторической тенденции, что глубокие изменения и явления, происходящие в эпоху данного поколения, идентифицируя современную эпоху с прошлым веком и будущим, зародили совершенно новые возможности ассоциирования. 

Соврешенно очевидно, что эти изменения  оказали большое воздействие и на эстетические возможности человека. Отсутствие государственных заказов, преобладание новых компьютерных технологий в сфере графики оказали определенное влияние и на творчество художников, приверженцев  классической графики. Только определенная группа графиков, такие как  Каметов Кадырбек, Тимур Ордабеков, Амангелди Аманбаев, Ералы Оспанов  своими творческими поисками не растеряли своих прежних позиций. Каждый график в определении духа прошлой  истории,  истины сегодняшнего дня,  обособляется своим  идейным содержанием. 

Значение этого периода, особенно его идейное и эстетическое влияние на тесную связь человека со своей эпохой, для искусства монументальной скульптуры, основывающейся на показе его места и роли в историческом процессе, велико. Обращаясь к скульптуре и ставя вопрос ребром, в произведениях, посвященных отдельным личностям, в искусстве целой эпохи, имеющим проходящие и смешанные формы, легко заметить сильно отличающиеся друг от друга творческие точки зрения. К тому воздействию, которую оказывает монументальное скульптурное произведение, добавились еще огромные исторические возможности. Этого направления придерживаются такие художники, как Нурлан Далбай, Павел Шорохов, Марат Айнеков, Омирзак Шанов, Кадрхан Какимов, Болат Досжанов, Шокан Толеш, Адилет Жумабай, Тилеу Мырзагелди, Азат Баярлин, Даулет  Досмагамбетов, Бакытбек Мухамеджанов,Тлеуберди Бинашев, а также можно встретить в произведениях других скульпторов.   

Также искусство скульптуры и архитектуры, особенно в пространстве природы, площади или здания, нельзя рассматривать отдельно друг от друга, в поиске тонкой связующей между этими двумя видами искусства  в нашей стране существует масса возможностей. 

Сегодняшние скульпторы в постоянном поиске сочетания различных динамических переплетений и впечатляющих форм архитектурных скульптур, которые всегда декоративны и при этом строго сохранют свои художественно-пластические особенности.  
Поиски истинно национальных особенностей в современном декоративно-прикладном искусстве казахов привели к глубокому пониманию существующих в творческом наследии народа особенностей художественных решений.  В этой области многим известны имена таких художников, как Алибай и Сауле Бапановы, возродившие традиционное искусство войлока и поднявшие его на новый художественный уровень,  Жангир Умбетов и Амангуль Иханова,  создавшие картины из кожи в технике «кушкон», Раушан Базарбаева, изобразившая в гобеленах природную лирику и метафизическое пространство, Сержан Баширов, возродивший посредством традиционного прикладного искусства древние арехтипы, Зейнелхан Мухамеджан и  Омирзак Рыстан, поднявшие на новый творческий уровень народное искусство вышивки, а также подобные поиски других мастеров искусства.  В этой связи мы имеем возможность ближе подойти к значению понятия возрождения и синтеза. Мы считаем, что в национальном искусстве возрождение и синтез в смешанном виде возможно толковать с точки зрения его процессуальной формы. 

Процесс развития нового вида искусства еще продолжается. Он обогащает творчество художников требующими  еще более глубоко изучения художественными приемами. Представление публике, на суд привередливого зрителя творческих достижений в этой области остается требованием времени. 

Сергей Евгеньевич Игнатьев

Sergei Yevgenyevich Ignatieff

ИЗ ИСТОРИИ СТАНОВЛЕНИЯ ХУДОЖЕСТВЕННО-ПЕДАГОГИЧЕСКОГО ОБРАЗОВАНИЯ В РОССИИ
FROM THE HISTORY OF ART-PEDAGOGICAL EDUCATION IN RUSSIA
ФБГОУ ВПО «Московский педагогический государственный университет», г. Москва

Официальному утверждению художественно-графического факультета 11 декабря 1941 года предшествовала долгая история его становления. Одним из фундаментальным документов  в истории художественного образования можно считать «Положение 1832 г. об учителях рисования». В этом документе были установлены требования, предъявляемые к претендентам на должность учителя рисования. Одним из условий принятия на работу было испытание в практическом исполнении изображений, выполненных с оригиналов (для учителей претендующих на  должность учителя уездного училища), а для учителей гимназий предлагалось выполнить рисунок с натуры гипсовой капители, гипсовой головы в присутствии начальства учебного заведения.

Нужно отметить роль Строгановской Школы рисования, которая,   начиная с 30-40-х годов 19 века готовила учителей рисования для системы Министерства народного просвещения. Только в промежуток времени с 1839 по 1842 год получили назначение учителями рисования более 50 выпускников рисовальной школы. Конечно, это ничтожное количество для такого государства, каким была Российская империя, но это была целенаправленная подготовка специалистов  для общеобразовательных учебных заведений. Сегодня, сведений о том как велась эта подготовка, нет, но совершенно очевидно, что эти выпускники получали великолепную  специальную подготовку  прежде всего в рисунке. Учителями становились те кто уже учился в рисовальной школе и те, кто командировались в эту  школу уже будучи педагогами, но не имели в должной мере специальную подготовку.

Но первенство и ведущая роль в художественно-педагогическом образовании принадлежит Императорской академии художеств. Часть выпускников находила себе работу на педагогическом поприще, а целенаправленная деятельность академии началась с проведения конкурсов в 1870 года. Эти конкурсы в полной мере раскрыли состояние преподавания предмета «Рисование» в различных образовательных учебных заведениях. Прошло десять лет и в 1879 году были организованы педагогические курсы при императорской академии художеств. На курсах велась двухгодичная подготовка учителей рисования, но уже из числа студентов академии, которые получили начальную подготовку и, прежде всего, в области рисунка (гипсофигурный класс).

Такие условия зачисления на курсы предполагали мотивированность  студентов на будущую специальность учителя рисования.  Эта была серьезная проблема, которая и сегодня в 21 веке до сих пор не решена. По этому поводу в  1859 был закрыт Главный педагогический институт в Санкт Петербурге.   Как постановлялось: «Устроить взамен Главного педагогического института педагогические  курсы, на которые будут принимаемы молодые люди, окончившие  уже курс в Университете и избирающие, следовательно, предлежащее  им педагогическое поприще сознательно...»(Фонд 13, оп. 87, дело 3540 )

 Здесь можно усмотреть идею двухступенчатого получения высшего образования: на  первой ступени - получение высшего образования (специальная подготовка); на второй – получение квалификации  (профессиональная подготовка).
Тем не менее, учителями рисования становились многие выпускники художественных училищ, ранее именовавшихся рисовальными школами, которые распространились почти во всех губернских центрах России. Для отбора на должность учителя рисования  было издано «Положение об учителях  и учительницах рисования и черчения 1903 года» 
На рубеже 19-20 веков достижения в области педагогики, психологии, методики преподавания рисования привели к совершенно иному содержанию предмета в системе общеобразовательных учебных заведений. Здесь необходимо отметить и о появлении так называемого «натурального» метода, и об американской системе художественного образования (Пранг, Л.Тедд, Аугсбург), и об активной позиции петербургских учителей рисования (В.И.Бейер, А.К.Воскресенский, К.М.Лепилов, Е.В.Разыграев, В.А.Саблин, А.Н.Смирнов), которые в 1912 году заложили основание программы «Рисование на начальной ступени обучения в связи с лепкою и черчением». 

Составители программы собрали все лучшее, что было накоплено в художественной педагогике. В программе четко определились основные виды занятий: рисование с натуры, декоративное рисование, тематическое рисование, беседы об искусстве,  лепка. Курс обучения рисованию логично переходил в курс обучения черчению, где совершенствовались пространственные представления, осуществлялось знакомство с различными способами получения изображений. Это было важным основанием подготовки выпускников школы к дальнейшей производственной деятельности.
Разработчики программы и их последователи всегда отстаивали классическую систему художественного образования, сочетающую научную основу и творческих подход. Эта программа лежит в основании программы, хорошо известной в настоящее время как программа В.С.Кузина - «Изобразительное искусство» 

Идея профессиональной подготовки художников-педагогов вынашивалась Д.Н.Кардовским, о чем он писал заведующему отделом изоискусства З.Н.Быкову 30 ноября 1939 года: “Начну с того, что для создания единой реалистической школы искусства надо воспитать и обучить кадры соответствующих преподавателей-профессоров с единым представлением о задачах художественной школы и ее методов. В настоящее время таких кадров нет.” (цитируется по книге Н.Н.Ростовцева С. 187). Записка была написана в конце 1939 года, а  с 1940 года до самой смерти в 1943 году Дмитрий Николаевич жил в Переславле-Залесском.  Личного участия в специальной подготовки художников-педагогов Д.Н.Кардовский уже не принимал.

По всей очевидности эта записка возымела действие при создании двухгодичных  курсов подготовки учителей рисования и черчения. По крайней мере имеется документ «Решение исполнительного комитета Московского городского Совета  Депутатов трудящихся. № 1440 от 4 июня 1940 года о реорганизации  двухгодичных  курсов рисования и черчения в Городской учительский институт. Чуть позднее институт стал называться «Московский городской учительский художественный институт».
Сегодня мы мало знаем о его работе.  Но, поскольку его  основателем был талантливый художник-педагог Д.Н.Кардовский, владевший опытом профессиональной подготовки художников,  надо полагать, что в этом направлении и велась основная работа института.  Проблема обучения детей, школьников, судя по педагогическому составу института,  особенно не затрагивалась.
Институт просуществовал до  ноября 1941 года и декабре был преобразован в художественно-графический факультет при Московском городском педагогическим институте имени В.П.Потемкина. 
Ноябрь-декабрь 1941 года самые трагические дни в жизни страны, в становлении художественно-педагогического образования. До нас дошли копии некоторых документов того времени.

16 октября 1941 г. появился документ о роспуске учительского института, а 20 октября была подана записка в Мосгороноза подписью зам. директора по учебнойи научной работе К.Н.Корнилова.
«ЗАВЕДУЩЕМУ МОСГОРОНО

тов. ОРЛОВУ 

16 октября 1941 году  директором Учительского  художественного ин-та ЯКУБОВИЧ-ЯСНЫЙ издал приказ  о роспуске института, забрал с собой  круглую печать Института и того-же числа выехал из Москвы не сдав дел. Документы уничтожены.

Вместе с директором Института уехал и Секретарь партийного Комитета Ин-та тов. ПАТАРАЯ.

Все это произвело удручающее впечатление на сотрудников института и студентов.

Несмотря на все происшедшее, занятия в институте продолжаются.

Общее руководство работой Института я взял на себя.

Извещая о вышеизложенном, прошу Ваших указаний.  

Зам. Директора по учебной

и научной работе:                   /Корнилов/

20 октября 1941»

Между 16 и 20 октября появилась записка со списком студентов, посещающих занятия с 18 октября 1041  года и приказ о зачислении их на стипендию за подписью Корнилова. А 23 октября 1941 былиздан Приказ по Московскому городскому учительскому художественному  институту о зачислении студентов на стипендию, посещающих занятия в Институте за подписью зам директора по научной и учебной части Корнилова
22 октября 1941 Корнилов Константин Николаевич написал письмо в КВШ при СНК СССР (Комитет по высшей школе при Совете Народных комиссаров СССР) в связи с эвакуацией из Москвы просит «разрешения передать дела  института  доценту Николаю Ивановичу Ткаченко, возложив на него обязанности директора Московского Городского Учительского Художественного Ин-та».
Корниловым К.Н. 23 октября 1941 года был подготовлен приказ:

«1. Согласно распоряжения ВКВШ (Всесоюзный комитет по высшей школе – С.Е.) от 23/Х 1941 года Московский городской учительский художественный институт 1-го ноября 1941 года временно переводится на консервацию.

2. Исполнение обязанностей директора ин-та возлагается согласно указания ВКВШ на доцента Ткаченко Николая Ивановича».

А 28 октября 1941 года Н.И.Ткаченко направил письмо от на имя  Орлова о необходимости сохранить подготовку учителей рисования и черчения. 1 ноября 1941 года им же было направлено такого же рода письмо в ВКВШ при Совнаркоме СССР, в Наркомпрос РСФСРи Дзержинский райком ВКП/б&
Сохранилась копия приказа от 8 ноября 1941 года о снятии и о назначении на стипендию студентов Московского городского учительского института.В списках студентов 1 курса значится фамилия Н.Н.Ростовцева…

13 ноября 1941 года Н.И.Ткаченко написал письмо в Наркомпрос РСФСР от о необходимости подготовки учителей рисования и черчения.
21 ноября 1941 года был издан Приказ по Наркомпросу РСФСР о  временном слиянии  МГУХИ с  Московским городским учительским институтом. А уже 11 декабря 1941 года был издан приказ по Наркомпросу за № 81-к о реорганизации МГХУИ в факультет при Московском городском педагогическом институте. С этой даты принято считать образование художественно-графических факультетов в нашей стране Не случайно очень точное название факультета, как факультета художественно-графического, осуществлявшего подготовку учительских кадров для преподавания рисования и черчения в общеобразовательных учебных заведениях.
В 1957 году был создан художественно-графический факультет в Московском государственном заочном педагогическом институте, в 1959 году в Краснодаре, в 1960 в Смоленске, в 1992 году в Нижневартоске, в 2001 в Московском городском педагогическом университете и т.д.  Сегодня в нашей стране около 70  факультетов, осуществляющих подготовку учителей изобразительного искусства.

За эти годы сформировались коллективы высококвалифицированных художников-педагогов. Особая роль в этом принадлежит художественно-графическому факультету МПГУ, где многие годы осуществлялась работа факультета повышения квалификации и где работает диссертационный совет.

90-е годы принесли серьезные изменения в работе художественно-графических факультетов. К сожалению, с факультетов ушла подготовка учителей черчения. В условиях выживания факультеты стали искать новые образовательные услуги. В основном это стала подготовка художников-дизайнеров. Здесь возникли серьезные проблемы с педагогическими кадрами. Дизайнеров-педагогов оказалось крайне мало. Болонский процесс, при сокращении часов, прежде всего сказался на качестве специальной подковки по рисунку, живописи.

Перспективой  деятельности художественно-графических факультета должны быть следующие позиции:
приоритетом  в деятельности художественно-графического факультета должна быть прежде всего подготовка педагогических кадров;
строго придерживаться реалистической школы изобразительного искусства (П.П.Чистяков, Д.Н.Кардовский, Г.Б.Смирнов, Н.Н.Ростовцев, В.С.Кузин, Е.В.Шорохов и др.);
реалистическая направленность художественно-графического образования проектируется и на содержание школьного предмета «Изобразительное искусство» (Программа В.С.Кузина, С.П.Ломова).Главной спецификой подготовки студентов на факультете должно быть умение в лёгкой и убедительной форме демонстрировать приемы изображения различными художественными материалами предметов окружающей действительности.  Личный показ должен быть основным методом объяснения  на уроках изобразительного искусства;
дисциплины специальной подготовки на художественно-графическом факультете  наряду с академическими занятиями по рисунку, живописи, скульптуре, композиции и др.,  должны  быть в большей мере направлены на быстрое исполнение различных изображений (наброски, зарисовки, этюды, эскизы);
добиться, наряду с изобразительным искусством,  включения в подготовку студентов на художественно-графическом факультете фундаментальных основ черчения, начертательной геометрии и художественного проектирования (дизайна) для возможности преподавания этих основ в школьной практике и системе дополнительного образования. На кафедре методики ввести дисциплины – методика преподавания черчения и методика преподавания художественного проектирования (дизайна). В определенной мере вернуться к изначальной структуре художественно-графического факультета;
создать научно-исследовательскую лабораторию (межвузовскую, межфакультетскую), оснастив ее современными приборами для анализа процессов изобразительной деятельности детей и взрослых, анализа зрительных восприятий (движение глаз, цветоразличительных особенностей),  для определения состояния двигательных навыков, для определения качества зрительной памяти и т.д. Наладить работу в сотрудничестве с экспериментаторами - психологами. Такая лаборатория должна стать важным элементом и в подготовке студентом в магистратуре;
создать музей детского рисунка по всем разделам учебной программы «Изобразительное искусство», а также лучших творческих работ, выполненных в условиях дополнительного образования.

Досмагамбетов Ералы

Dosmagambetov Erala

РИСУНОК КАК ИНСТРУМЕНТ РАЗВИТИЯ ПРОЕКТНОГО МЫШЛЕНИЯ ДИЗАЙНЕРОВ

DRAWING AS INSTRUMENT OF DEVELOPMENT OF DESIGN THINKING OF DESIGNERS
Дворец школьников г.Астаны, Международный отдел ИЗО

Аннотация

В статье раскрывается значение учебной дисциплины академический рисунок в процессе развития проектного мышления будущих дизайнеров одежды. Раскрывается специфика практического применения художником-дизайнером знаний и навыков, полученных на занятиях по рисунку. Обосновывается необходимость конструирования нового содержания рисунка, соответствующая  профессиональной подготовке дизайнера одежды. 

Abstract

In article value of a subject matter the academic drawing in development of design thinking of the future designers of clothes reveals. Specificity of practical application by the artist-designer of knowledge and the skills received on employment on drawing reveals. Necessity of designing of the new maintenance of the drawing, corresponding to vocational training of the designer of clothes is proved.
Ключевые слова: дизайн, проектное мышление, рисунок

            Keywords: design, design thinking, drawing

Новые условия функционирования казахстанской легкой промышленности, проблема конкурентоспособности ее продукции на отечественном и мировом рынках, связанная с освоением новых технологий, базирующихся на высоком уровне развития науки, образования и культуры, определяет реальную востребованность модернизации высшего образования, реальный престиж профессионализма и компетентности будущих дизайнеров одежды. Деятельность будущего дизайнера в данной области производства связана с созданием совершенных образцов современной одежды. Дизайнер выступает ключевой фигурой, трансформирующей художественную идею в графическую модель объемно-пространственной структуры реального объекта и вырабатывающей методы, средства и процедуры для ее реализации в виде готового серийного образца. Поэтому актуальными становятся проблемы подготовки таких специалистов, особенно в области преподавания рисунка. Упор должен делаться все-таки на академической художественной подготовке, особенно рисунке. Рисунок является неотъемлемой частью комплексного изучения изобразительного искусства. Освоение приемов и способов передачи объема и глубины на изобразительной плоскости, применяемых в рисунке, невозможно без развития определенных навыков и знаний. Однако, надо четко понимать, что принцип подготовки дизайнера отличается от принципа подготовки художника-педагога: там иная структура рисунка. У дизайнеров он бестеневой, они должны интересоваться не только эстетикой формы, ее образом, но и концентрировать все внимание на конструкции. Поэтому необходимы авторские методические разработки для подготовки дизайнеров одежды в области рисунка, в частности проблемным  «полем» стало  развитие проектного мышления через рисунок. Таким образом, традиционное преподавание рисунка (обычно стандартное для всех специальностей художественно-графического факультета) на наш взгляд, должно быть подвержено некоторым корректировкам. 

Итак, развитие проектного мышления будущих дизайнеров одежды мы рассматриваем как важную образовательную задачу учебной дисциплины рисунок. Рисунок - художественно-практическая дисциплина, в которой опытный художник-педагог в индивидуальном общении со студентом передает ему знания и навыки непосредственно в ходе выполнения учебного задания. В силу этого школа рисунка относительно традиционна. Относительность здесь зависит от мировоззрения человека. История академического рисунка дала немало эмпирических средств и приемов, которые и сегодня составляют методику преподавания данной дисциплины. По утверждению прекрасного педагога-рисовальщика конца XIX - начала XX веков П.П. Чистякова, рисунок является основой, фундаментом всех видов изобразительных искусств [1].

В настоящее время исследование историко-культурных ценностей прошлых десятилетий в области рисунка считается одной из насущных задач в социальном и научно-теоретическом аспектах. Рисунки прошлого представляют не только историческую и эстетическую ценность, они являются непреходящими образцами графической культуры, не теряющими своей актуальности со временем. Они также помогают нам понять роль графики в творческом и производственном процессах, выявить ее специфические возможности и особенности функционирования в процессе создания так называемого «объекта» или «вещи» посредством ее проектирования, что представляет самостоятельную ценность и практическое значение. Современные потребности дизайна в поиске эффективных графических языков (в связи с освоением компьютерной техники, автоматизацией целого ряда операций в процессах проектирования, новых по содержанию проблем дизайна, новых организационных форм в работе дизайнеров) заставляют искать новые графические приемы и методы, опираясь на понимание особенностей и возможностей проектного использования изобразительных средств. В свою очередь, такое понимание можно получить только поняв, как складывалась графическая культура прошлого и какие задачи решались в рамках дисциплины «академический рисунок». К настоящему времени накоплен большой опыт в сфере образования, который и сегодня составляет основу академической методики преподавания рисунка в вузах. Например, книга Холмянского Л.М. под названием «Макетирование и графика в художественном конструировании» [2]. В ней единство общих закономерностей и метода обучения рисунку дополняется рядом специфических условий, а именно: - более низким в сравнении с вузами станкового профиля начальным уровнем общехудожественной подготовки учащихся; - значительно большим количеством специальных учебных дисциплин, ограничивающих объем курса рисунка; - конечной целью обучения, то есть спецификой практического применения знаний и навыков рисунка в работе по специальности [2, 47].

Особая сложность вопроса состоит в том, что в силу специфики профессиональной деятельности дизайнера, рисунок, применяемый им непосредственно в ходе проектирования, имеет отличия от учебного рисунка. Так на первых этапах процесса проектирования дизайнер совмещает методы, присущие архитектурному проектированию и изобразительному искусству.

Это наброски, эскизы на стадии проектной разработки изделия -наглядно перспективные, аксонометрические или ортогональные изображения, связанные с элементами технического чертежа. Но первоначально возникает идея, которая требует своего графического воплощения. Рисунок является фундаментальной дисциплиной во всех художественных вузах нашей страны. Однако различия между общим задачами учебного рисунка и спецификой дизайн-проектирования представляют для студента определенные трудности. Согласно мнению Н.В. Воронова в последние два десятилетия обозначился кризис в развитии дисциплины «рисунок», задачи по рисунку перестали соответствовать потребностям дизайн-образования [3].

Например, известны случаи, когда отлично подготовленный по рисунку студент не умеет применить свои знания и навыки в проектной работе, а относительно слабый рисовальщик оказывается умелым дизайнером. Есть и другая, более обширная проблема, так или иначе отражающаяся на студенческой среде, на атмосфере учебного рисования, а потом и на проектировании. Студенты начинают терять интерес к рисунку. Как следствие, процесс развития проектного мышления тормозится, они не могут графически грамотно оформить свою проектную идею. А это в конечном итоге означает, что профессиональный уровень выпускников университета понижается. Из этого следует, что получаемые в процессе обучения рисованию фундаментальные знания и навыки не реализуются в работе по специальности. 

Сложность и не исследованность вопросов взаимосвязи общей академической и специальной подготовки дизайнера является причиной того, что до сих пор преподавание рисунка и дизайнерского проектирования в художественно-графических факультетах планируется и осуществляется по отдельности. Это наносит ощутимый урон целостности процесса общехудожественного воспитания и специального обучения. Все эти факты свидетельствуют о необходимости скорейшего создания такой научно обоснованной системы подготовки студента, которая обеспечивала бы в установленные сроки оптимальную реализацию задач учебного рисунка в области дизайнерского проектирования. 

В этом контексте не теряют своей актуальности две классические для художественно-графических факультетов проблемы — соотношение традиции и новаторства в искусстве и Школе, а также взаимосвязь «универсального» и специального образования в подготовке проектировщиков разных специальностей (графический дизайн, промышленный дизайн, дизайн одежды). 

Вопрос о кардинальном новаторстве, о возможности включения студентов в авангардные течения в искусстве наталкивается на само представление о Школе как хранительнице и трансляторе традиций. В соответствии с таким представлением за пределами Школы художник имеет право на творчество в любом течении или направлении искусства, но в ее стенах обязан следовать той линии образования и воспитания, которая принята и определяет лицо Школы. Эта Линия на нашем художественно-педагогическом образовании основана, как известно, на традициях «универсального» образования. Их суть состояла в том, что студент в первом периоде своего обучения получал базовые навыки, а во втором более глубоко изучал ту область, которой решил посвятить свою профессиональную деятельность. Тем не менее, именно благодаря фундаментальным навыкам, полученным им в первом периоде, выпускник мог реализовывать свои возможности в разных сферах художественной жизни. Программы и методы обучения рисунку четко фокусировали эту особенность на постановку определенных задач. Нынешний «универсальный» подход основан на жесткой нормативности учебного процесса и, как правило, не учитывает двух факторов - с одной стороны времени и изменяющейся в связи с ним специфики обучения, с другой — особенностей проектного мышления.

Нормативность - неизбежный момент любого учебного процесса, поскольку им определяется планомерность, организованность и гарантированная результативность обучения. Другое дело, насколько программа позволяет отклониться от жесткой схемы, какие степени свободы предоставляются преподавателям и студентам. Вопрос о новаторстве в учебном, академическом рисунке - прямая производная от этого. 
Дизайн всегда идет в авангарде промышленной эволюции, он как «таран» пробивает стену обыденности. Процесс становления и накопления традиций в культуре вообще достаточно сложен. Для системы образования в целом и для каждой профессиональной школы этот процесс имеет, как правило, принципиальный характер, ибо сама сфера образования внутренне противоречива: с одной стороны, она является транслятором культуры во времени и, значит, должна опираться на прошлое, на традиции. С другой - обязана быть не только адекватной действительности, но и опережать ее, иначе неизбежен упадок не только Школы, но и самой действительности, ею обеспечиваемой. В этой картине следование традициям может воплотиться в традиционализм как канал сохранения профессиональной культуры, но налицо и опасность превращения приверженности к традициям в консерватизм. 

В настоящее время накоплен достаточный практический опыт преподавания рисунка в знаменитых художественно-промышленных вузах России с учетом специфики его различных отделений. Он убедительно показывает ограниченность как академического, так и специального, носящего эмпирический характер, подхода к решению проблемы. «Академический» рисунок, какой он сложился по своей методике к настоящему времени, не учитывает композиционных задач и весь процесс рисования сводится по сути к перерисовыванию объектов, к визуальному копированию. В «специальном» рисунке ставятся задачи на композиционное и объемно-пространственное решение, но единой методики преподавания пока не выработано. Необходимо выяснить: в чем заключается специфика практического применения художником-дизайнером знаний и навыков, полученных на занятиях по рисунку; какой характер носят связи, возникающие между академическим и специальным рисованием и самим процессом дизайнерского проектирования. Структура этих связей должна стать научной основой оптимальной системы взаимодействия задач учебного рисунка и профессиональной подготовки дизайнера одежды и в казахстанских вузах. 
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Аннотация

В статье рассматривается проблема «национального» в современном изобразительном искусстве Казахстана. Миропонимание и мировосприятие наших предков – древних кочевников Казахстана стало основой для формирования уникального  феномена казахского изобразительного искусства  ХХ века.   

Abstract

In article the problem of «national» Kazakhstan in the modern fine arts is considered.    The outlook and attitude of our ancestors – ancient nomads of Kazakhstan became a basis for formation of a unique phenomenon of the Kazakh fine arts of the XX century. 
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         Историческое развитие культуры означало смену одного типа культуры другим, «связь каждого ее типа с другими, прошедшими и современными». Так, этническая художественная культура составляет основу народной. В свою очередь, народная культура составляет основу национальной культуры. Способом налаживания связи между этими тремя типами художественной культуры определенного народа выступает искусство, и  прикладное в том числе. По выражению Каган М.С. искусство самый эффективный посредник – оно делает более легким «вхождение» в чужую культуру, приобщение к ней. Искусство служит…не только регулятором внутренних процессов, протекающих в каждом типе культуры, но и способом налаживания связей каждого типа культуры с другими культурами. Это и означает, что искусство функционирует как «код» культуры. Искусство, отражая целостность конкретного бытия культуры, дает почувствовать – а подчас и понять – своеобразие того типа культуры, к которому оно принадлежит [1]. Сказанное означает, что понятие «код» в этом смысле рассматривает искусство как средство понимания той или иной культуры. 

          Таким образом, искусство обладает уникальным свойством – «рассказывать» миру о создавшем его народе, об истории, менталитете, социальном устройстве и культуре в целом. Поэтому-то знакомство с искусством, принадлежащим к другой национальной культуре или классовой  культуре, равно как и к другой исторической фазе развития своей собственной культуры дает максимальную возможность почувствовать неповторимый «аромат» всей культурной жизни того времени или того народа [1, 144]. При незнании  «кода» культуры, на наш взгляд неизбежно истолкование  «чужого мира» по аналогии со своим собственным. Таким образом, учитель изобразительного искусства должен хорошо ориентироваться в вопросах теории народного прикладного искусства, которое рассматривается как «код» того или иного типа художественной культуры.

Особые возможности искусства выполнять функцию «кода» культуры обеспечивается таким понятием как «стиль».  Понятие «стиль» используется различными науками, такими как литературоведение, искусствоведение, лингвистика, культурология и эстетика. Приведем несколько определений этого понятия наиболее распространенных в эстетике и искусствоведении: 

 - стиль есть начало консервативное, упорядочивающее, стремящееся к устойчивости и даже склонное к окостенению;

- стиль представитель целого в каждой клетке произведения, подчиняя каждую деталь общему конструкторскому замыслу, он определяет структуру произведения и его принадлежность к определенному типу культуры;

- стиль  это общность образной системы, средств художественной выразительности, характеризующих конкретное  произведение искусства или  их совокупность. 

В теории стилей также стилем называется система признаков, по которым определяется такая общность. В трудах, выдающегося теоретика советского прикладного искусства Салтыкова А.Б. подчеркивается о необходимости исторического подхода к понятию стиля в народном искусстве. «…Всякий стиль, - писал он, - есть выражение духовного состояния народа своего времени… народ не останавливается в своем развитии … он постоянно меняется …и с этими переменами неизбежно связаны изменения художественного стиля» [2].

     Таким образом, стиль в искусстве это некий «код» определенной художественной культуры, который позволяет определить ряд составляющих: принадлежность произведения искусства к тому или иному типу культуры; структуру произведения; принцип организации художественного мира (художественный смысл произведения) и другое. В теории  стиля существуют следующие понятия:

· стиль эпохи – объединяет все многообразие художественных явлений данной эпохи;

· стиль национальный –  позволяет по стилевым признакам отличить искусство одного народа от искусства другого; базируется на жизненном опыте народа;

· национально-стадиальный стиль – национальный стиль народа, находящегося на определенном этапе историко-культурного развития;

· стиль  художественного направления – общность, присущая всем произведениям данного направления.

Данные  понятия входят в структуру стиля. По выражению Каган М.С. во всех случаях стиль становится «художественным языком» культуры, ее «паролем», ее «откровением» на языке искусства [3]. Сказанное означает, что стиль в любом виде искусства, выражающийся общностью образной системы, средствами художественной выразительности, творческими приемами является видимым знаком единства искусства, и именно через стиль художественная культура выступает как целое. 

Итак, национальный стиль в широком смысле характеризует самобытность той или иной художественной культуры. Как подчеркивает Каган М.С., каждая эпоха и каждый народ обладают самобытной культурой, неповторимой и уникальной.  Задача исследователя – воспроизвести особенность и историческое своеобразие каждой культуры, поскольку понять культуру настоящего и будущего, так же как понять культуру прошлого, можно только при строго историческом подходе» [3]. Сказанное означает, что при изучении той или иной национальной художественной культуры необходимо опираться на исторический подход. Известно, что историческое развитие культуры предполагает преемственность культурных традиций.    

      В развитии любого вида искусства наблюдается постоянный возврат к прошлым этапам. Это связано с вечными темами национального искусства, его способностью каждый раз наполняться новым художественным содержанием. Поэтому обоснован интерес к национальным художественным традициям в  творчестве современных художников Казахстана.  

         По мнению авторитетного казахстанского искусствоведа Ергалиевой Р.А., мировоззренческие традиции казахов оказали глубинное воздействие на профессиональное изобразительное искусство Казахстана. В творческой практике художников разных поколений традиционные ценности, критерии и идеалы были трансформированы, интерпретированы и адаптированы к новым формам художественного самовыражения. Постоянный духовный диалог с принципами миропонимания и мировидения предков, ведомый казахским искусством, сформировал уникальный феномен казахского изобразительного искусства  ХХ века. Живописные полотна Кастеева А., Исмаилова А., Ходжиковых Х. и К., Тельжанова К., Мамбеева С. и многих других  замечательных художников отражают самобытный мир степного казахского кочевья. Стремление воссоздать национальную картину мира посредством пластических форм характерно и для казахских скульпторов 1990-х годов  (Есенбаев А., Шанов У., Тулешев Ш.) [4]. 

         Современное декоративно-прикладное искусство Казахстана представлено самыми разнообразными видами: художественная обработка войлока, металла, дерева, кожи и кости; ткачество, керамика и мн. другие. Искусствоведы выделяют несколько основных направлений развития современного прикладного искусства Казахстана, которые квалифицируются следующим образом: 

· создание прямых аналогов произведений народного искусства. В этом направлении решаются две задачи: следование канонам и изучение технологических приемов народного творчества;

· интерпретация и переработка народного творчества. Стилистические мотивы или отдельные элементы традиционного искусства творчески перерабатываются для воплощения собственного авторского замысла;

· направление этнодизайна исследует и развивает такие особенности народного творчества, как конструктивность изделий, влияние технологического процесса на художественный язык и стиль произведения;

· авторское искусство, не ограниченное какими-либо канонами или существующими стилями. Именно это направление послужило причиной для появления картин из кожи, гобелена, войлока, батика. 

Первое направление развития современного прикладного искусства Казахстана ценно тем, что направлено на изучение и сохранение традиционных художественных принципов, определяемыми теми или иными культурными традициями. Глубокое и целенаправленное изучение произведений народного творчества, развертывание научно-исследовательской работы в данном направлении, создание специализированных школ, направленных на всестороннее изучение традиционного искусства, воспитание подрастающего поколения в «лоне» народного искусства, несомненно, будут служить сохранению и использованию всего того, что создано национальной культурой.

         Второе направление подразумевает творческую интерпретацию современными художниками традиционных элементов искусства. Особенности проявления этнокультурной традиции в профессиональном изобразительном и прикладном искусстве Казахстана обусловлены пониманием необходимости приникнуть к традиции, желанием реконструировать ее целостный мир, воссоздать национальную идею посредством интерпретации традиционного художественного мышления.       

 Однако, по мнению искусствоведов стремление создать национальный колорит и своеобразный почерк современными художниками порой приводит к использованию лишь внешних характеристик традиционного искусства. Отсюда искусственность, неестественность, надуманность и ограниченность внешним эффектом. К сожалению, без внимания остаются принципиальные качества народного искусства: органическая связь с мировоззрением кочевников, семантическая наполненность и символизм орнаментального языка, философия номадов, закодированная в пластике и ритмах изображения, т.е. «сущностная» основа народного искусства. И как справедливо отмечает, Богуславская И.Я. бытует неверный термин «использование», «применение» традиций. Традиции в народном искусстве можно осваивать, развивать, к ним можно обращаться. Но «использовать» - значит брать напрокат как временный реквизит, который можно менять по выбору. Формальное следование приемам искусства народных промыслов неминуемо ведет к стилизации, внешнему подражанию, штампу, вырождению, к тому «псевдорусскому» стилю, который нередко возрождается сейчас любителями «русских сувениров». Традиции в народных промыслах подобны почве, которая в зависимости от людской заботы может дать щедрый урожай или засохнуть. Глубокое понимание и знание традиций местного искусства - не пути или тормоз для художника, а своего рода широкий фарватер, направляющий его поиски к новым творческим достижениям [5]. Поэтому изучение и воспроизведение традиционного искусства невозможно без познания его сущностной, «внутренней» характеристики, т.е. без познания специфических особенностей традиционного мировоззрения. Свойственные человеку той или иной культуры особенности мировосприятия определяют способы развертывания художественных систем, подчиняющие смысловой мир произведения.
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ПРАКТИКО-ОРИЕНТИРОВАННЫЙ ПОДХОД В ПРОФЕССИОНАЛЬНОМ ОБРАЗОВАНИИ
PRAKTIKO-ORIENTIROVANNYY APPROACH IN PROFESSIONAL EDUCATION
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Аннотация

Статья обсуждает необходимость практикоориентированного подхода в профессиональной подготовке и развитии креативности будущего педагога.
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Abstract
The article discusses the importance of practice-oriented approach in the development of professional creativity of the  future expert of professional instruction.
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В условиях развития рыночной экономики и индустриально – инновационных процессов в Казахстане субъектное хозяйство особое внимание уделяет на модернизацию производственных отношений, именно менеджменту, средству и предмету труда, а также человеческому ресурсу.

Из них последнее составляющее субъектных хозяйств является приоритетом в форсированном развитии двух вышеназванных средств труда. Это в свою очередь способствует улучшению экономики, повышению качества и увеличению новых видов выпускаемой продукции, а также в сфере обслуживания.  

В последнее время государством и обществом начали признавать человеческий ресурс не как средство производственных отношений, а  человеческий капитал, то есть интеллектуальный капитал достигается средством образование и обучение молодого поколения и специалиста. Сегодня, это  является главной целью государственной программы Республики Казахстан по развитию образования на 2011-2020 годы.

Таким образом, будущее развитие экономики Казахстана стоит за подготовленными молодыми квалифицированными специалистами, обладающие профессиональными знаниями и умениями по профилю, самостоятельно и коллективно, умело принимать оптимальные решения в производственных проблемных ситуациях, творчески планировать и организовывать свой труд, непрерывно и мобильно совершенствовать свое профессиональное мастерство и качество личности.

Для развития вышеназванных профессиональных качеств личности будущего молодого специалиста учеными-педагогами разработаны разные парадигмы и подходы образования и обучения студентов в системе профессионального образования. Из них самыми приоритетными подходами в образовании являются личностно-ориентированный, компетентностный, деятельностный, практико-ориентированный, обучение ориентированный на результат и т.д.

Основой разработки вышеназванных подходов учеными стали отсутствие многих признаков вышеназванных профессиональных качеств молодого специалиста, окончевшего высшее учебное заведение. Кроме того, у выпускников вуза проявлялись недостаточно владение высокими теоретическими знаниями, неумелое использование теоретическое знание на производство, недекватность теоретических знаний с реальными положениями практики производства, низкая мобильность, слабая коммуникативная культура и т.д.

Последнее время в педагогической науке и педагогическом обществе актуально поднимается вопрос о подготовке выпускников педагогического вуза по аналогии выпуска продукции на производстве для потребителей. Как нам известно, что в советское время выпускнику педагогического института как молодому педагогу предоставляли адаптационный период в учебных заведениях. За время этого периода молодой педагог имел возможность не проводит открытые уроки и принимать активные участие в учебно-воспитательном процессе, т.е. без особых усилий осуществлять профессионально-педагогическую деятельность.

Для ликвидации вышеназванных недостатков и противоречий в подготовке молодого специалиста в системе профессионального образования необходимо снять адаптационный период молодого педагога во время пребывания в учебное заведение, максимально приблизить реальное положение и содержание учебно-воспитательного процесса учебных заведений к программам профильных учебных дисциплин специальности в вузе. 

На сегодня со стороны государства, именно Министерством обазования и науки РК разработан и утвержден третий государственный общеобязательный стандарт по специальности «Профессиональное обучение». Где меньше кредитов представлены на базовые общепрофессиональные и профильные предметы, а больше кредитов отведены на элективные курсы, учитывающие региональные особенности. Это позволяет нам совместно с профессиональными образовательными учреждениями на условиях социального партнерства определять необходимые, важные специальные дисциплины для послесреднего образования по профилю. Кроме того, необходимо отметить, что из всех педагогических специальностей именно на нашу специальность больше предоставлены кредиты и виды педагогической практике студентов: педагогическая практика по введению педагогическую профессию, психолого-педагогическая практика, педагогическая и государственная практика, преддипломная практика. Почти студенты педагогическую практику проходят на каждом курсе. На последнем курсе проходят две практики: государственная и преддипломная. Однако, эти кредиты и виды практики не позволяют полностью решить ныне существующие проблемы и вышеназванные недостатки.

Многие  ученые и практики полагают, что практико-ориентированный подход в вузе реализуются формой педагогической или производственной практики. В наших случаях педагогическая практика недостаточно реализовывает основную цель и задачи подготовки молодых специалистов. В первые две педагогические практики проходят как пассивная и ознакомительная практика. В этой практике студенты больше времени занимаются изучением учебно-воспитательного процесса закрепленным им группы, наблюдением за поведением учащихся группы. Самый больший  может быть ими выполнена роль помощника куратора группы. На педагогической практике студенты непосредственно приступает выполнять роль преподавателя и куратора группы. Однако, время отведенное на практику недостаточно. По программе практики студенты первая неделя занимаются изучением учебно-воспитательного процесса учебного заведения, учебно-методической документации, посещают на занятия преподавателя и в классный час группы. Со следующей недели студенты готовится проводить занятие по предмету и классный час. Это педагогический процесс практиканта также повторяется и на четвертом курсе. Студенты на преддипломной практике проводит педагогический эксперимент по выбранной теме, т.е. занимается исследовательской работой. Здесь также, студент не может системно осуществлять преподавательскую деятельность, все виды педагогической практики проходит эпизодично. На этой практике он занимается поиском материалов, разработкой учебно-методической документации, разработкой дидактических материалов, методики для эксперимента, обработкой результатов эксперимента. В целом, молодой педагог после окончания специальности не уверено наступает порог послесреднего образования или школы для роли преподавателя. После этого многие молодые специалисты уходят в другие сферы деятельности. Здесь, также немаловажно что, чем чаще или непрерывно пребывает молодой практикант в учебное заведение и общается с педагогическим коллективом и учащимися закрепленной группы, тем у него больше повышается профессиональный интерес и мотивация. Поэтому первые дни пребывания практиканта в учебное заведение необходимо его больше увлечь совместной педагогической работой, т.е. дать ему возможность выполнять задание с разными педагогами и учащимися закрепленной группы. 

Нам нужно постепенно приступать к реализации в виде инновационно-образовательного консорциума «вуз-наука-производство». В этом направлении целесообразно выбрать практико-ориентированный подход подготовки студентов специальности «Профессиональное обучение» в разрезе двух важных учебных  дисциплин – «Методика профессионального обучения» и «Технология воспитательной работы». Потому что, это два курса самые важные составляющие в учебно-воспитательном процессе учебных заведений и профессиональной деятельности будущего педагога. Как нам известно, у каждого преподавателя профессионально-педагогическая деятельность включает учебная и воспитательная работа. Эти компоненты профессиональной функции педагога определяет профессиональное качество и показатели. 

Для реализации практико-ориентированного подхода по данной специальности у университета есть возможность по изменению графика учебного процесса. Например, по курсу методики профессионального обучения существует четыре формы организации учебных занятий студентов: лекции, практическая работа, самостоятельная работа под руководством преподавателя и самостоятельная работа. Студенты на лекционных занятиях слушают теоретические материалы, на практических занятиях занимаются проектированием и конструированием учебно-методической документации, составлением план-конспектов занятия, разработкой дидактических материалов, в следующей форме занятия ими оформляются и сдают свои проекты и разработки  преподавателю. Все учебные проекты и разработки студентов реально отражают  содержание учебного процесса по тому или иному учебному предмету послесреднего образования. Однако, разработки и проекты студентов по данному курсу остаются на бумаге, формально, без реализации или материализации. Отсутствует внедрение и апробации проектов и разработок, выполненные самими студентами. В результате студенты не испытывают удовлетворенность своего творческого труда и снижаются профессиональная мотивацию. Их работа ограничиваются всего лишь получением очередного еженедельного балла за разработку.

Действительно, повысить профессиональный интерес к профессии студента, его компетентность и мобильность следует на условиях социального партнерства с местными профессиональными образовательными учреждениями внедрить дуальную форму организации учебного процесса специальности, т.е. кроме лекционных занятий других форм занятий проводили на базе послесреднего профессионального образования по профилю. Студенты после прослушивания лекций по методике профессионального обучения и воспитательной работе получает у преподавателя задание практической работы для испытания своих методических разработок и сценарий проведения мероприятий по воспитательной работе в закрепленных группах послесреднего профессионального образования.

Таким образом, будущие педагоги профессионального обучения при трудоустройстве на работу получают возможность значительно сократить адаптационный период пребываниы в профессиональной деятельности и реализации учебно-воспитательного процесса в образовательном учреждении, повысит профессиональную компетентность и мобильность, улучшить социально-психологическую адаптацию в учебно-воспитательном процессе и во взаимноотношениях с педагогами, учащимися, руководителями отделов школы, которые является самыми важными для выпусника в период пребывания в образовательное учреждение.
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Аннотация

 Казахской культуре  свойственна система целенаправленной передачи информации «учитель–ученик» («ұста-шакірт»), в которой преследуется цель  постижение правила – канона  ремесла  во всех его проявлениях: мировоззренческом, эстетическом, технологическом. О ее функционировании в системе современного художественного образования раскрывается в этой статье. 
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Abstract
The system of purposeful information transfer "teacher-pupil"  in which the aim rule comprehension – a craft canon in all its manifestations is pursued is peculiar to the Kazakh culture:  world outlook, esthetic, technological.  About its functioning in system of modern art education reveals in this article. 

Keywords: teacher pupil system, Kazakh culture, craft, art education

На сегодняшний день знания, умения и навыки в области декоративно-прикладного искусства Казахстана передается посредством официального и неофициального образования. Казахской культуре  свойственна система целенаправленной передачи информации «учитель–ученик» («ұста-шакірт»), в которой преследуется цель  постижение правила – канона  ремесла  во всех его проявлениях: мировоззренческом, эстетическом, технологическом. Это требует специального обучения, невозможного без рефлексии, способствующей усвоению материала, а значит, и наличия  разработанной теории передачи информации в устной форме (методы обучения этнопедагогики). 
В виду практически четкого разделения мужских и женских ремесел в казахском традиционном обществе, видоизменяется и система «ұста-шакірт», то есть система передачи знаний, умений и навыков. К традиционно мужским видам ремесел относятся: художественная обработка дерева, кости, металла, кожи и производство изделий из них. К женским видам соответственно относят: кошмоваляние, ткачество, вышивка, выделка шкур и окраска кожи. 

Общая коллективность творческого процесса, свойственная казахскому декоративно-прикладному искусству уступала свои «позиции» в мужских ремеслах, так «мастера по дереву и металлообработчики чаще работали в одиночку, передавая по наследству ремесленные навыки, а также инструментарий» [1, 17 с.]. Таким образом, народные мастера передают свои знания в области декоративно-прикладного искусства из поколения в поколение избранному кругу лиц, от отца к сыну, брату и т.д., по так называемой системе ұста-шакірт. Индивидуальное обучение у известных народных мастеров в прошлом состояло из нескольких этапов: первый этап обучения предусматривал работу ученика в качестве подмастерья (выполнение разного рода указаний мастера, порой черновой работы). Такая работа воспитывала у ученика - главную способность - терпение. Если ученик выдерживал данный режим, происходило дальнейшее обучение, и составляло от года до 3-4-х лет. 

Известный российский историк Мыльников В.П. указывает: «… На основе комплексного анализа категорий и серий деревянных предметов из погребений Северной и Центральной Азии показано, что в раннем железном веке в этих регионах мог существовать своеобразный «институт мастеров»: мастер - ученик (подмастерье). Вероятно, мастера знали и хранили все традиционные секреты обработки материала и по мере обучения передавали их своим ученикам. Так на практике осуществлялась преемственность поколений, связь времен, поддерживавшая жизнь традиции. Можно предположить, что институт мастеров регламентировал и специализацию учеников по отраслям деревообрабатывающего производства, проявлявших особые склонности к конкретному направлению деятельности. Наверняка, древний мастер знал до тонкостей все структурные особенности материала. Эта первичная сумма знаний о предмете определяла не только первую стадию технико-технологического цикла (время заготовки и сушки материала), но и последующие - обработку заготовок, приемы и способы изготовления изделия, комплекса всех известных художественных приемов) [2]. Сказанное означает, что система «ұста-шакірт» (или по В.П. Мыльникову «институт мастеров») имеет довольно глубокие корни. 
Согласно мнению Ш.Ж. Тохтабаевой: «в традиционном быту казахов до сих пор существует поверье о том, что каждый человек наделен определенным талантом, чаще династического характера. В связи с этим он должен следовать своему сущностному предназначению, предварительно взяв разрешение с помощью молитвы у небесного покровителя – патрона выбранного ремесла – и благословение у живущего известного мастера. Этим правилам неукоснительно должны следовать все мастера, в особенности ювелиры и кузнецы. В противном случае  их ждет наказание, чаще в виде тяжелых неизлечимых болезней» [1, 18 с.]. При чем, непоколебимая вера в благодатную силу слова, в данном случае известного мастера, - существует у казахов издревле, что повлекло за собой рождение своеобразного обряда  «бата беру» (благословение)  на эту или иную деятельность, процесс, самостоятельное дело, творчество и т.д. 
Помимо обучения родственников, мастера сами выбирали талантливых ребят. Практиковалось также, что родители по собственному желанию отдавали своих детей на обучение к мастерам (плата за такое обучение была по договоренности). Преимуществом такого вида обучения является индивидуальность, с изучением исконных народных традиций в выбранном направлении декоративно-прикладного искусства. «Наиболее талантливые мастера удостаивались эпитета түйін түйетін шебер – мастер, вьющий кружева» [1,19]. 

С.Е. Ажигали отмечает, что коллективное начало присутствовало и в мужских ремеслах, в частности в детятельности мастера-юртостроителя, именовавшегося «ұйші, а сам процесс создания деревянного костяка жилища в народе называли ұй басу».  Автор пишет: «В течение веков сложилась определенная технология сырья: крупные профессиональные мастера практиковали предварительную заготовку планок и жердин для каркаса с сушкой, «вылежкой» полгода – год, при этом приготовление тала начинали уже ранней весной. При сокращенном цикле выделки каркаса – это касается и берёзы для обода (шанырака) – рубку дерева производили, в любом случае, весной либо в первой половине лета, когда древесина является наиболее сочной и гибкой. Во время заготовки тальника основное внимание уделялось длине и толщине ветвей, кривизна же их не играла особой роли, поскольку затем они на специальном станке распрямлялись и выгибались, как нужно. Для шанырака же подбирались подходящие стволы березы: прямые либо с необходимой естественной кривизной. Здесь же, на месте могло быть произведено и ошкуривание полуфабрикатов, в особенности свежесрубленного тала, который легко поддавался этой операции… Основные работы по изготовлению юрты производились в ауле, где каждый «ұйшы» имел свою мастерскую и помощника (или помощников) – подмастерье. Вообще, ремесло профессионального юртостроителя было довольно сложным, требовало длительной работы на одном месте, ввиду чего мастера не были вовлечены полностью в кочевую жизнь, работали в теплое время года  на зимовках – қыстау [3]. В связи с этим можно сказать, что этот вид ремесла имел характер «концентрирования в одном месте», свойственный оседлым культурам. 
Далее ученый отмечает, что «в конце ХІХ – начале ХХ вв. в производстве деревянных деталей юрты во многих районах Казахстана развилась специализация, разделение труда.  Из среды «уйшы» стали выделяться мастера по изготовлению стенок – керегеші, купольных жердей – уықшы, с одной стороны, и специалисты по изготовлению купольных ободов – шаңырақшы, с другой. Производством резных дверей «сыкырлауык», вообще, занимались отдельные высокие мастера–резчики. Такая специализация получила особое распространение в северной половине Казахстана, в районах проведения ежегодных ярмарок. Вместе с тем, в начале ХХ в. многие казахские «уйшы» изготавливали сами все части юрты» [3].  Надо, отметить, что этот вид ремесла в основном носил открытый характер, то есть знания, умения и навыки по нему передавались без особых ограничений. Что нельзя сказать о ювелирном искусстве. 

Художественная обработка металла также была специализирована: кузнецы – темірші, ювелиры – зергер, мастеров по латуни, меди и бронзе величали қолашы. Мастера работали в мастерской, называемой  (ұстахана)  шеберхана, которая могла быть сооружена и на зимовке, и во дворе в придворной постройке, и под тентом. О специфике передачи навыков в этой области казахского ремесла Ш.Ж. Тохтабаева пишет: «металллобратывающее дело в силу сложности специфики производства имело черты профессиональной ремесленности и относилось к мужской сфере деятельности, хотя порой вдовы ювелиров, а также их дочери продолжали заниматься ювелирным делом. В связи с этим интересно отметить, что мастерство передавалось от отца к сыновьям, от матери к дочерям. ...секреты приемов исполнения из-за конкуренции скрывали друг от друга. За мастером могли повторять его ученики. Для других ювелиров тиражировать продукцию известного мастера позволялось лишь с его разрешения. Система ученичества практиковалась в семейном, родственном кругу...преобладала закрытая система ученичества [4]. 
Традиционное кочевое общество весьма почтительно определяет роль женщины как хранительницы очага, главного начала в вопросах воспитания детей, укреплении семейных уз и, успехе мужа. Женская роль определяется в семье изначально в установлении: «кыз – конак» (девочка - гость), то есть явно демонстрируется осознание временного характера ее пребывания в семье родителей. И подготовки  к роли «келін».  Поэтому, безусловно, в  казахском обществе девочек приучали к ремеслам с самого раннего детства. И как, правило, свое приданное девушки (с помощью матерей, родственниц и т.д.) готовили сами. 

«…Согласно традиционному представлению казахов, девушка, искусная в рукоделии, обладает не только трудолюбием, но и логикой, пространственным воображением, чувством ритма, цвета и фантазией, так как через пальцы, то есть тактильные ощущения, развиваются мыслительные процессы. Все, сработанное руками девушки, считалось опрятным и оценивалось высоко» [1, 18 с.]. 

Многие женские ремесла (ковроткачество, кошмоваляние, плетение циновок из чия и др.) были трудоемкими процессами, и выполнялись коллективно (порой большим числом женщин аула). Одним из «индивидуальных» видов искусства была вышивка, где и проявлялся яркий индивидуализм мастерицы. Поэтому учителем девочки была прежде всего ее мать. Советская система образования предполагала поддержку ремесленного направления. Однако, ручной труд, ремесло к 1930-м гг. были перенесены в структуру преподавания в учреждениях дополнительного образования детей (Дома Пионеров, Дома Художественного воспитания детей и т.д.) и редко перекликались с традиционными художественными промыслами (по данным фондов ЦАНО). С начала 1930-х годов в городах республики, так же, как и в других местах огромной страны, организовывались различные артели, в которых художники и народные мастера на основе традиций должны были создавать новые произведения прикладного искусства для домашних и общественных интерьеров. Внедрение и освоение иных форм организации труда художников и народных мастеров способствовало распространению советской эклектики». Так, в эти годы  было создано несколько артелей  «Ковровщица», в которых мастерицы занимались ручным ткачеством. В них сюжетные композиции с характерными приемами светотеневой станковой живописи социалистического реализма дополнялись ковровыми орнаментальными каймами [5]. 
Известный российский ученый в области художественной педагогики Савенкова Л.Г. [6] отмечает: «…для уроков декоративного искусства в школе периода 30-40-х и 50-60-х годов характерно увлечение орнаментом и элементами украшения отдельных предметов и изделий бытового назначения, что не всегда увязывалось с полноценным представлением о декоративно-прикладном творчестве. Задания по декоративному рисованию часто носили украшательский характер, что оказывало отрицательное влияние на формирование эстетических вкусов учащихся». Далее автор, пишет:  «…произошел отрыв школьного курса изобразительного искусства от развития культуры, ведущих направлений в искусстве и традиций народного творчества. Учитываются только элементарные представления о декоративно-прикладном искусстве и не раскрывается образный характер данного вида творчества. Отсутствует элементарная связь с трудом, со средой и пространственным окружением. Нет практической деятельности в материале».  Таким образом, мировоззренческая основа народного искусства стала постепенно утрачиваться. 

Сказанное, по всей видимости,  характерно не только для школьного курса, но и для всех уровней художественного образования. Как раз в это время искусство стало «национальным по содержанию, социалистическим по форме». Об свидетельствует, тот факт, что «до 2004 г. (Высшая школа народных искусств (институт), СПб.) в стране не существовало специализированных высших учебных заведений, выпускавших квалифицированные кадры в области народного декоративно-прикладного искусства, о чем еще в 1960–70-х гг. неоднократно упоминалось учеными НИИ Художественной промышленности» [7].  

При всем негативизме 30-х годов для декоративно-прикладного искусства Казахстана примечательным является факт открытия в 1938 году Алмаатинского художественного училища имени Н.В. Гоголя, ныне это знаменитый и за пределами страны колледж декоративно-прикладного искусства имени О. Тансыкбаева. Знаменитыми выпускниками этого училища являются: народный художник СССР и РК К. Тельжанов, А. Галымбаева, Г. Исмаилова, С. Мамбеев и многие другие художники Казахстана. 

По мнению исследователя Вахитовой  Р.Р., в школе 1960–80-х гг. в ходе художественного воспитания декоративно-прикладному искусству внимания уделялось недостаточно, за исключением школ в центрах развития промыслов (с. Сёмино, с. Ковернино Горьковской области и т.д.). Детские художественные школы были ориентированы на обучение станковому искусству. Лишь к последнему десятилетию XX в. в педагогике получила распространение идея приобщения молодежи к национальной культуре, стал просыпаться интерес к обучению народному искусству и его воспитательным функциям [7]. 

Профессиональное образование, в частности специальность художник-прикладник по направлениям можно было получить  в сети множества средних профессионально-технических учебных заведений: фабрично-заводских училищ, профессионально-технических школ, художественно-промышленных и художественно-профессиональных училищ, рядом художественных училищ. При этом  данный факт был обусловлен экономико-социальными причинами, нежели причинами сохранения национальной самобытности декоративно-прикладного искусства того или иного народа. 

Среди таки старейших школ, учрежденной императрицей А.Ф. Романовой числилась Школа Народных ремесел, которая  с 12 октября 1912 года стала называться «Школа Народного Искусства». Ныне это - Московской школы художественных ремесел. С самого начала деятельность школы была направлена на подготовку специалистов для предприятий народных художественных промыслов и ориентировалась на традиции народного декоративно-прикладного искусства Российской Федерации и отечественной художественной педагогики. Московская школа художественных ремесел является ведущим образовательным учреждением, отвечающим за разработку государственного образовательного стандарта по специальности «Декоративно-прикладное искусство и народные промыслы», который в советский период распространялся по всему союзу, а на данный момент по всей России. 

Текущая художественная практика, экспозиции и выставки декоративно-прикладного искусства, творчество отдельных авторов находили систематическое отражение на страницах журнала «Декоративное искусство СССР». Публикации информационных материалов и критических статей искусствоведов в 1950-е - 1990-е гг. в журналах «ДИ СССР», «Творчество», «Советский художник» и в сборниках «Советское декоративное искусство», «Советское монументальное искусство». 

Ситуация к лучшему изменилась только в 80-м годам прошлого века, когда благодаря прогрессивной общественности (педагогов, культурологов, философов) предпринимались активные действия по всемерному развитию народных художественных промыслов, по улучшению организации обучения художников и мастеров на предприятиях, постановке индивидуального ученичества, велась работа по передаче опыта мастеров старшего поколения младшему (Постановления СовМина РСФСР 1970–1980-х гг.). Этому свидетельствует и активная культурная жизнь в эти годы в Казахстане, для которого стало «характерно осмысление духовной ценности народного искусства, понимание традиции как знака перемен в общественном сознании, становление профессиональной средней и высшей казахстанской школы прикладного искусства и как результат получения художниками профессионального образования – изменение структуры и образного решения композиций произведений прикладного искусства» (Шкляева). 

90-е годы стали годами подлинного расцвета «творческой энергии» «художников, выразившегося в создании нового композиционного синтаксиса произведения. Доминирующая тенденция – это «поиск Дома» – духовной национальной системы ценностей или культурной самоидентификации. Метафора национального отражает особенности «языка» современной культуры, а не обращение к формальным признакам традиционного искусства» [5]. 
На сегодняшний день формальное образование в области декоративно-прикладного искусства осуществляется на разных ступенях образования: профессиональные училища, колледжи, высшие учебные заведения: бакалавриат и магистратура. Так, наиболее известными в стране с эпохи социалистического реализма являются: 

1. Алмаатинский колледж декоративно-прикладного искусства им. О. Тансыкбаева, который осуществляет подготовку по следующим специальностям: 0413000 – декоративно-прикладное искусство и народные промыслы по профилям: художественное ткачество, художественная обработка дерева, художественная обработка металла, художественная керамика;
2. Колледж Казахской Национальной академии имени Т. Жургенова, которые осуществляют подготовку по  специальности 0413000 - ДПИ и народные промыслы (по профилю): - 0413163 Художественное ткачество; - 0413163 Художественная обработка металла; - 0413163 Художественная обработка дерева; - 0413163 Художественная керамика. 
В высших учебных заведениях традиционные казахские ремесла изучаются на специальности  «5В041700 – Декоративное искусство». Эта специальность открыта с 1980-1982 годах в Алматинском государственном театрально-художественном институте ныне Казахская Национальная Академия Искусств имени Т. Жургенова. 

Одна из сильнейших кафедр, осуществляющих подготовку специалистов по данному профилю кафедра декоративно-прикладного искусства и графики Института искусств, культуры и спорта Казахского Национального педагогического университета имени Абая. На этой кафедре трудятся многие мастера своего дела, один из них: известный мастер и исполнитель по изготовлению народных музыкальных инструментов Турдугулов Ж.А. считает своим долгом передать свое умение ученикам. По его мнению, домбра и кобыз помогает современникам не забывать историю своего народа и выполнять наставления предков.  Мастера отличает особый почерк: его инструменты изящны, всегда красочно оформлены. Он считает, что надо изготавливать такой инструмент, у которого качественный звук, чтобы певец или акын всю жизнь играл и чтобы он был доволен музыкальным тембром. Также Турдугулов Ж.А. является реставратор старинных музыкальных инструментов, благодаря его деятельности многие казахские музыкальные инструменты обрели новую жизнь. За время своей педагогической деятельности воспитал целую плеяду  учеников, занимавших не раз призовые места в различных конкурсах творческой молодежи. Так, его ученики являются победителями  Республиканских и международных конкурсов «Үкілі домбыра»,  «Дана қобыз», «Шабыт», «Ортеке», «Шебер», «Серпер» и др. Его ученики, получившие различные награды: А.Мустафаев, Е. Рақымбеков, Т.Жанасылов, Г.Жумабаев, Ж. Сарсенбаев, А.Алибаев, Б.Молдабеков, Е. Бакытжанов, М.Каналиев, Н.Орынбасаров, Е.Сарсенов и т.д. Поэтому можно утверждать, что система ұста-шакірт живет и здраствует по сей день. 
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Аннотация

В статье рассматриваются памятники древнего искусства Средней Азии и Казахстана. Шелковый путь представлен как путь распространения мировых религий и изобразительного искусства. Все эти религии нашли свое достойное воплощение в произведениях искусства того времени, и до сих пор служат объектами исследования многих известных ученых мира. 
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Abstract

In article monuments of ancient art of Central Asia and Kazakhstan are considered.  The silk way is presented as a way of distribution of world religions and the fine arts.  All these religions found the worthy embodiment in works of art of that time, and still serve as objects of research of many known a scientific world. 
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Искусство как «код» культуры всегда отражало мировоззрение создавшего его народа. В этом аспекте памятники древнего искусства до поры до времени «немые» свидетели прошедших эпох. Поэтому так устойчив интерес ученых к этим объектам и предметам культурного наследия,  вновь и вновь на протяжении многих лет ученые обращаются к этому неиссякаемому источнику. Вот и в этой статье мы попытаемся рассмотреть некоторые образцы изобразительного искусства Средней Азии и Казахстана через призму религии. Некогда бесконечные караваны верблюдов по грандиозной по своим масштабам торговой магистрали Древнего мира несли в Великую степь не только разные товары, но и духовный концепт многих народов – достижения мировых религий и изобразительного искусства. Тем самым Шелковый путь связал между собой Восток и Запад. Изначально эта торговая магистраль  имела много названий: «Лазуритовый Путь», «Бирюзовый Путь» и «Нефритовый Путь». Но все же название Шелковый путь закрепилось за ней на века. Разные названия, говорят сами за себя, сначала популярностью пользовался лазурит, затем бирюза, а затем и нефрит. Но шелк оказался самым быстро продаваемым и легким по весу.  Но не только шелк, но и другие «товары» духовного плана «шли» по Шелковому пути. Так, жители  Средней Азии и Казахстана познали многие мировые религии: манихейство, христианство несторианского толка, буддизм и ислам. Все эти религии нашли свое достойное воплощение в произведениях искусства того времени, и до сих пор служат объектами исследования многих известных ученых мира. 

Благодаря, тщательному и глубокому исследованию стратегически важной Государственной программы «Культурное наследие», инициированной Президентом Н.А. Назарбаевым были изучены многие материальные и духовные объекты культуры, в том числе и на казахстанском участке Шелкового пути. В науке под культурным наследием понимаются такие духовные ценности, как культурные традиции, устойчивые стандарты мировосприятия и поведения, нормы морали, стереотипы мышления, политические, правовые и философские идеи, эстетические представления. Именно эти традиции образуют исторические корни современного существования народа, фиксируют истоки его бытия. Историческое развитие, в том числе и развитие культуры, представляется как сложный, противоречивый многомерный процесс. В истории постоянно меняются социальные реалии, рождаются новые духовные абсолюты. При всех вариантах хода событий совершенно очевидно возрастание потребности в расширении контактов, в углублении диалога культур, без чего невозможно ни дальнейшее развитие, ни, может быть, даже выживание человечества. Поэтому так актуален Шелковый путь в роли своеобразного перекрестка культур, религий и искусства - сейчас, в современном мире. Он показывает потомкам пример плодотворного диалога культур, религий и искусства. 

Исследуя, проблематику несторианства Семиречья Железников Б.А. указывает: христианские миссионеры шли по дорогам, уже проторенными представителями других религий и верований, распространявшихся издревле в регионе во всевозможных направлениях. В Центрально-азиатском регионе христианские проповедники встретились с гораздо более пестрой религиозной ситуацией, чем в Римской Империи. Распространение христианства здесь происходило наряду с буддизмом, манихейством и зороастризмом и различных видов шаманизма (язычества) - традиционной религии кочевых племен. Религиозная ситуация несколько запутывается с принесением христианских еретических толков, в частности несторианства [1]. Так, по Шелковому пути распространились многие мировые религии, которые в наследство нам оставили разнообразные культурные артефакты: при раскопках городов Джамуката и Невакета были обнаружены захоронения христиан с серебряными и бронзовыми крестами. На городище Красная речка найден нефритовый крест. При раскопках  городища Торткольтобе каменная ступка с изображением креста и голубя. В Таразе найдена керамическая кружка с сирийской надписью «Петр и Гавриил». К выдающимся произведениям религиозного искусства и религиозной символики среднеазиатских христиан, тюрков по национальности относятся кайраки - надгробные камни с несторианскими надписями и символикой.

Обнаружены христианские предметы и в регионе совсем близком к г. Алматы. При раскопках городища Талгар найдены «следы христианства в несторианской (по мнению исследователя) форме (бронзовая скульптурка Распятия Христа, бронзовый крестик, изображения крестов на бронзовых цилиндрах)». Имеются и другие находки предметов несторианского культа в Жетысу. Несторианский нательный крестик VII-VIII вв. был обнаружен в одном из погребений некрополя Костобе (средневековый город Джамукат). Предмет с изображением равноконечного креста, предназначенный для вложения каких-либо предметов, связанных с культом, видимо – крест-мощевик, был обнаружен в последние годы при раскопках городища Кулан в Жымбылской области, пока эта находка не опубликована [1,3]. Многочисленные захоронения в оссусариях были найдены на территории Казахстана, что говорит о «симбиозе христианства и местных верований». Так, в Таразе обнаружены оссуарии с изображениями крестов, что явно шло вразрез с христианским обрядом захоронения, и учением Церкви о всеобщем Воскресении (форма оссуариев в виде юрты, в частности говорит о том, что христианство принимали оседавшие кочевые племена – тюрков) [1,4]. 

Одной из мировых религий, наложившей отпечаток на изобразительное искусство является манихейство, которая представляет собой синтез зороастризма и христианства. Считается, что из христианства манихейство заимствовало идею мессианства, а из зороастризма - идею борьбы добра и зла, света и тьмы. Основатель и пророк этого вероучения Мани родился 14 апреля 216 г. в Вавилонии в семье иранского происхождения. В возрасте 24 лет он впервые выступил как реформатор и проповедник новой религии, за что был изгнан из общины вместе с немногими единоверцами. Особой и примечательной чертой Учения Света (кит. Мин-цзяо), как по-китайски называлось манихейское вероисповедание, была живопись по материи, на металле, настенная, в виде пограничных иллюстраций в книгах. Сам Мани многие века считался выдающимся живописцем, положившим начало этой традиции, несвойственной другим религиям [2].

Начало фресковой живописи один восточный источник, тюркского происхождения, также возводит к Мани. Здесь говорится, что в месте под названием Чигиль было святилище, которое Мани украсил картинами. Кроме того, восточные авторы соревнуются в восхвалении способностей Мани как художника [3,4]. В Центральной Азии при раскопках были обнаружены богато украшенные манихейские книги и рукописи.  Так, Гео Виденгрен считает, что дорогие материалы и высокие гонорары художников и каллиграфов дают основания считать вероятным, что манихейское книжное искусство и искусство миниатюры в основном процветало при царском дворе. С этим согласуется также и то, что манихейство в действительности повсюду, насколько возможно, стремилось к установлению связей с высшими слоями общества [3,5]. 

В Казахстане история буддизма делится на три основных периода, не вдаваясь в историческую периодизацию отметим, что этот процесс был достаточно интенсивным. Данное, убедительно доказывают открытые на городищах Чуйской долины (Ак-Бешиме, Красной речке, Новопокровском) храмы, монастыри, часовни, а также статуэтки и стелы с изображением буддийских персонажей и сцен.  «Для кочевников в буддизме близким их мировоззрению оказалось понимание трех миров и миролюбие – Небесного, Среднего и Нижнего, что соответствовало представлениям из древних верований Тенгри, Жер-Су, Умай и шаманизма. Моральные люди наследуют учение Будды, а невежественные имеют загрязненное сознание, характеризующееся повышенной активностью и погоней за скорыми радостями. Это зависит от состояния дхарм в организме. Буддизм пропагандирует следованию закону кармы, призывает к восьмеричному пути как направлению очищения сознания на пути к нирване через стадии морали, медитации и мудрости» [4, 79 с.]. Ойраты-калмыки оставили нам много буддийских храмов. Это монастырь Аблайкит вблизи Усть-Каменогорска в предгорьях Калбинского хребта в Восточном Казахстане и Кзылкент в Кентских горах недалеко от Каркаралинска. 

С буддизмом Ваджраяны (тибетским буддизмом) связаны также наскальные изображения Будды и тибетские надписи. Одно из наиболее известных изображений находится на правом берегу реки Или в Капчагайском ущелье и называется Тамгалы-Тас. Это место маркирует переправу через реку Или на Великом шелковом пути. На скалах высечено три изображения: Будда Шакьямуни в период достижения Просветления; Бодхисаттва сочувствия Любящие Глаза; Будда Медицины. Кроме изображений Будды, на камнях высечены слоги буддийских мантр, главным образом ОМ МАНИ ПЕМЕ ХУНГ на тибетском языке [5]. Буддизм оказал огромное влияние на развитие скульптуры, ведь в буддийских храмах было положено устанавливать большое количество скульптур Будды и бодхисатв, сделанных из глины, алебастра и камня. Так, скульптуры Будды очень больших размеров были найдены на городище Кува Ферганской долины и Ажинатепа, вблизи Кургантепа. 

Не менее значимое влияние на искусство Средней Азии оказал зороастризм, который зародился в Средней Азии на рубеже II-I тысячелетий до н. э. П. П. Силин считает, что следы зороастризма можно найти в Узбекистане, Таджикистане, Киргизии, Туркмении и Южном Казахстане. Так, на территории Узбекистана находится 38 памятников зороастризма. Многие из них расположены  в Хорезмском оазисе. 

Один из зороастрийских храмов на территории Средней Азии это Атешга - храм Огня. А. Горшарик по этому поводу пишет: композиция храмов основана на соразмерности, правила которой должны тщательно соблюдать архитекторы. Она возникает из пропорции. Пропорция есть соответствие между членами всего произведения и его целым по отношению к части. Ибо дело в том, что никакой храм без соразмерности и пропорции не может иметь правильную композицию, если в нем не будет точно такого членения, как у хорошо сложенного человека. Аналогия храм - человек учитывалась во всех культовых сооружениях. Храм - это образ бого-человека. Храм был геометрическим обобщением живой человеческой плоти. Ключом к композиции храма, его соразмерности и пропорциям было тело человека. Первопричина (Бог) понимает храм не как плоть, а как дух бесплотный, вездесущий, пребывающий незримо в храме [6]. Таким образом, в основе зороастрийского храма лежит золотое сечение, что определяет его как образ  бого-человека.  

На территории Узбекистана некогда было расположено городище Кырк-кыз-кала, которое было одним из важных торговых пунктов на Великом Шелковом Пути. В этом городище найдены зороастрийские захоронения  древних огнепоклонников. Кости людей были найдены в хумах - керамических кувшинах, которые выполнены в форме женской головы. 
Самой значительной мировой религией в истории Средней Азии и Казахстана является Ислам. Ислам постепенно вытеснил и христианство, и буддизм, и зороастризм. Новая религия утвердилась во многих городах на Шелковом пути. Так, культурным подъемом характеризуется  период господства Арабского халифата с середины VII в. н.э. в Центральной Азия и части Казахстана. «В Центральной Азии получило распространение умеренное неортодоксальное течение ислама – суфизм, который приспосабливался к кочевому образу жизни и мироощущению местного тюркского населения. В процессе исламизации многие обычаи и традиционные религиозные представления древних тюрков (поклонение духам предков, святым местам и другим) принимали исламизированные формы. Ислам в чистом виде никак не мог привиться у кочевников, ибо ортодоксы требовали неукоснительного соблюдения единобожия и признания Мухаммада печатью пророков, тогда как у кочевников в каждом роду был культ своего предка. Как отмечают многие исследователи, именно поэтому евразийские номады привносят в ислам поклонение святым, означающее видоизмененное поклонение духу предка, то есть пантеизм или растворение Творца в творении, где важным становится не внешнее поклонение, а внутреннее просветление» [7]. Распространение суфизма связано с именем великого Пророка Ходжа Ахмеда Яссави.  «…Усвоение новой религиозной доктрины, парадигм мифологического сознания и мировоззрения, освоение арабской графики, ознокомление с традицией мусульманской книжной литературы, широкие культурные контакты с мусульманскими странами означали тотальнуя поэтапную перекодировку всей традиционной культуры тюрков, стереотипов, обычаев и т.д. Вместе с тем сохранение реликтов тенгрианства, со временем неизбежно привели к синкретическим и двойственным вариантам смешения ислама с местными религиозными традициями» [8]. 
С точки зрения исторической ретроспективы, на формирование мировоззрения народов Средней Азии и Казахстана влияние оказали многие мировые религии: и христианство несторианского толка, и  зороастризм, и буддизм. Но все же главную конструирующую силу оказал Ислам. «И в этой связи, думается, что психологию народа, его менталитет можно сравнить с антропологией. Память народная отбирает и соединяет, казалось бы, взаимоисключающие верования, обряды и пр. и оставляет в народной жизни виде принятия обычаев, примет, суеверий и т.д. [1]. Обращаясь к прошлому, мы стремимся актуализировать те понятия, которые выступают носителями общечеловеческих ценностей. Но обращаться к истории можно по-разному: черпать в прошлом драгоценный опыт, непреходящие ценности, сделать историю верным и действенным средством познания современности; но можно и идеализировать прошлое и сожалея, что безвозвратно минуло и не подлежит воскрешению, пытаться обновить, приспособить к современности идеи, давно уже отвергнутые самим ходом общественного развития. Поэтому Шелковый путь сегодня – это путь конструктивного диалога, путь взаимовыгодного сотрудничества, как в экономическом плане, так и в духовном. Сейчас мы, усилиями многих народов пытаемся восстановить, оставленный нам легендарными первопроходцами Путь добра, диалога и сотрудничества. 
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Аннотация
В статье раскрывается особенности одной из характерных черт культуры XXI в. - проектности. Это надо учитывать при создании новых программ, учебников и пособий для студентов и магистрантов. Поиск методов, позволяющих готовить специалистов, обладающих интегрирующим, междисциплинарным мышлением, приводит к дизайну как фундаментальной общеобразовательной дисциплине. 
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Abstract
In article reveals features of one of characteristic features of culture of the XXI century - a proyektnost.  It should be considered at creation of new programs, textbooks and grants for students and undergraduates.  Search of the methods, allowing to train the experts possessing integrating, interdisciplinary thinking, leads to design as to fundamental general education discipline. 
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Профессиональное искусство Казахстана во всех его видах и жанрах сформировалось, главным образом, в ХХ столетии и является продуктом 
евразийского принципа мышления, объединяющего европейские и локальные казахские формы и темы. В его основе лежит русская профессиональная школа с ее академическим типом образования, в целом адаптировавшая национальные формы, содержания и ментальность. 

В культурной политике советского Казахстана было обязательное обучение талантливой казахской молодежи в лучших творческих Вузах советского государства. Большую роль сыграл и тот факт, что во время Второй Мировой войны в Казахстан и в, основном, в Алматы были эвакуированы получившие правительственную бронь выдающиеся деятели культуры СССР. Так, в Алма-Ату переехал почти весь состав Мосфильма, и в военные годы здесь была осуществлена съемка фильма «Иван Грозный» в режиссерской постановке Сергея Эйзенштейна. 

В образованном накануне войны Алматинском художественном училище им. Гоголя преподавала лучшая советская профессура (А. Черкасский, Д. Митрохин). В это же время был организован первый детский театр - Театр юного зрителя (ТЮЗ), под руководством Наталии Сац, и сегодня носящий ее имя. Все это явилось основанием тому, что как в образовании, так и в творческой практике изначально был задан высокий уровень профессионального мастерства, то, чем сегодня славится современная культура Казахстана [1].

Вместе с тем академический стиль образования и художественной практики (лежащий, кстати сказать, в основе «единственно верного» в те годы метода социалистического социализма) постепенно стал претендовать и на единственно правильный способ духовного развития.  Национальные типы творческого мышления адаптировались с помощью классического художественного инструментария, экспериментальные инновационные предложения подвергались остракизму и вовсе выбрасывались со сцен художественной практики. Постепенно вызревал конфликт между Старым и Новым, откровенно обозначившийся к рубежу веков в сосуществовании и противостоянии традиционных канонов и альтернативных дискурсов. 

Эта проблема является сегодня одной из принципиальных в формировании внутренних процессов развития культуры. Такое положение дел обуслaвливается еще и тем, что классическое искусство, оказавшееся востребованным в формирующемся артрынке, вместе с массовой культурой стало занимать главенствующее место во внешнем культурном слое, все более приобретая валоризованный характер, и в то же время претендуя на единственно правильный путь формирования общественной идеологии [2].

Так, традиционный канон, претендуя на идеологическую норму культурного пространства, становится препятствием для развития свободного творческого волеизъявления. Вопрос равноправия разных художественных методов все еще остается проблематичным. Несомненно, академическая школа столетиями давала прекрасное образование. 

Но сегодня, в третьем тысячелетии, принимая во внимание и изменившееся сознание, и стремительно развивающиеся новые технологии, совершенно очевидно, что в искусстве необходимы новые подходы как в учебе, так и практической деятельности. Позитивный опыт в этом плане накоплен в Эстонской Академии искусств. Там студенты в течение двух лет, независимо от выбранной специализации, проходят академическое обучение и только после этого переходят или к компьютерным технологиям или к другим видам творческих профессий, допустим модельерному или архитектурному делу [1]. Эклектичность и как поиск современной формы, и как подмена профессионального видения становится все более часто встречаемым способом творческого выражения. Подобные работы, в силу узнаваемости их отдельных частей или характеристик, востребуемы в обществе и даже интерпретируются как новый ход или новое видение. На наш взгляд, это достаточно убедительный показатель кризиса академического искусства с одной стороны, с другой - явное влияние массовой культуры, являющейся сегодня (как, впрочем, и всегда) основным фактором формирования духовного уровня общества.

В Казахстане все программы художественного обучения основаны на академическом классическом методе: на театральном факультете изучают систему Станиславского, ее же претворяют в жизнь уже на театральной сцене; художники часами рисуют гипсовую розетку или античную маску, строят композиции по принципу золотого сечения, прямой и свето-воздушной перспективы, музыканты учатся нотной грамоте, разыгрывают гаммы, наращивают технику. 

Академический метод воспитывает прекрасных исполнителей, действительных профессионалов, виртуозов и мастеров, истинными творцами из которых могут стать лишь некоторые одиночки и бунтари. Не поэтому ли, допустим в области музыки, в Казахстане есть блестящие исполнители, но много ли можно назвать ярких композиторов мирового уровня? Пожалуй, только Н. Тлендиева, который, кстати сказать, не имел специального образования, и в своем в творчестве опирался в большой степени на национальную музыкальную традицию.

В образовательных программах ориентация на современные тенденции и новые технологии по большей части присутствует только на бумаге. Так, например, дизайнеры по большой степени не изучают «net- искусство», видео и медиа арт, в хореографической среде и вовсе ходит мнение о запрещении школ современного танца, тема компьютерной музыки обсуждается только в среде продвинутой молодежи.

В конечном итоге такая система образования приведет к тому, что только часть молодежи будет востребована и будет работать в соответствии со своей профессией. Многим же придется или переучиваться или приобретать новые специальности. Кроме того, в системе художественного образования отсутствуют необходимые сегодня такие дисциплины, как юридическое регулирование в сфере культуры и арт–менеджмент.

За каждой из перечисленных позиций кроется целый комплекс проблем, являющихся болезненными и деструктивными для казахстанской культуры. Так, историзм, не как научный принцип, а как путь архаизации общественного сознания, по сути, уводит от насущных вопросов, вуалирует их в некий значительный, претендующий на истину флер. В результате этого, как пишет известный казахский культуролог Ауэзхан Кодар «Настоящее у нас никак не хотело приобретать черты подлинности и первородства» [3]. Отсюда чувство вторичности в казахстанской культуре, неприятие не только эксперимента, но и просто иного мнения, что в конечном итоге делает невозможным сделать собственный личностный выбор. Отсюда же и явная или подспудная эклектичность, как легкий путь формирования художественной формы, что, в свою очередь, не только уводит от самоидентификации, но, в конечном итоге, разрушает устои профессионализма и делает единственно ценным простой критерий «выслуги лет». Сложившаяся система образования дает определенные технические навыки и информацию, но в своей стратегии не ориентирована на новые методики, поэтому выпускникам трудно адаптироваться в ушедшей далеко вперед мировой художественной практике.         

Сложившаяся ситуация не получила до сих пор должной оценки. По сути, только в текстах и выступлениях известного культуролога А. Кодара и искусствоведа, международного куратора, директора Центра современного искусства Сороса-Алматы Валерии Ибраевой называются проблемы и ставятся вопросы, являющиеся достаточно острыми для культурной ситуации. В целом же отсутствует серьезное аналитическое исследование, критично и объективно обозначающее современные культурные парадигмы, их позитивные и негативные характеристики, а без этого невозможно построение новой культурной концепции.

В рамках художественно-педагогического подхода образовательный процесс приобретает эмоционально-образный, ассоциативно-субъективный характер, что позволяет сочетать понимание и чувствование, расширяя границы познания для студента. Если суть научной информации преимущественно в предмете ее анализа жизненной действительности, то суть информации художественной - в проявле​нии отношения к реальности. Одна из традиционных целей педагогического труда – «трансляция» культуры - трансформируется в приближение студента к самому себе, в формирование им своего образа и органичное вписывание его в образ мира. 

Достижение данной цели предусматривает, прежде всего, развитие системы ценностей и смыслов, духовности, нравственных, эстетических качеств личности. У педагога появляется возможность под иным углом зрения взглянуть на проблемы воспитания, а иногда увидеть и те процессы, которые в самой педагогической науке недостаточно осмыслены. 

С другой стороны, и сугубо научную информацию надо суметь сделать достоянием своего студента. Это значит - зацепить, увлечь студентов теми или иными идеями, искусно подвести к определенным выводам. И здесь без художественного начала не обойтись, причем касается это не только предметов гуманитарного цикла, хотя, безусловно, они обладают большим потенциалом образности. 

Содержание задач, способы и приемы их презентации, умение преподавателя ярко и эмоционально выражать свое отношение к изучаемому материалу и к окружающему, предпочтение определенных методов работы, стиль общения со студентами, темпоритм занятияа, эмоциональные реакции на поведение студентов, разрешенная себе степень свободы и импровизации на лекции, красота решений и поиска, радость успеха на любом уроке и вне его - открывают простор для реализации художественно-педагогического подхода. 

Теоретические основы развития художественно-творческой активности студнтов в процессе их дизайнерской деятельности составляют три взаимосвязанных и взаимообусловленных компонента: дизайнерский — система знаний по дизайну как отрасли человеческой деятельности и ее результатах; психологический — особенности дизайнерского мышления; методика-педагогический — пути, формы, методы и приемы обучения умениям и навыкам дизайнерской деятельности и формирования на этой основе дизайнерского мышления.

Для элементарной дизайнерской деятельности необходимо формировать дизайнерское мышление через специальную целенаправленную деятельность студентов под руководством преподавателя: постановка задач, сообщения, методы, приемы, способы реализации задач по созданию отдельных предметов и гармонически целесообразной среды. 

Элементарное дизайнерское мышление на начальном этапе развития включает все основные черты, присущие мышлению профессионала. Так системное владение логическими операциями будет выглядеть как стремление к системности; наличие вариативности, гибкости, конструктивности, как возможность принимать не один усвоенный вариант; понимание эстетической целесообразности пока будет ограничиваться оценивающей (в основном критической) функцией.

При освоении специфики дизайна в бакалавриате основное внимание обращается на изучение правил, приемов и средств композиции, цветоведения, основ формообразования, моделирования, макетирования и комплексного проектирования. Упражнения с двухмерным и трехмерным пространством закрепляют знание категорий композиции, а главное, развивают ощущение ритма, глубины пространства, движения и др.

Раскрывая основы обучения дизайну в бакалавриате, необходимо отметить, что, формируясь и совершенствуясь на протяжении развития культуры человеческого общества и самого человека, методика дизайна пере​шла на новый этап своего развития — стала дисциплиной, изучаемой в системе среднеспециального и высшего и послевысшего образования. Дизайн оказывает огромное влияние на формирование культуры современного общества и будущего.

Одна из характерных черт культуры XXI в. — все пронизывающая проектность. Это надо учитывать при создании новых программ, учебников и пособий для студентов и магистрантов. Поиск методов, позволяющих готовить специалистов, обладающих интегрирующим, междисциплинарным мышлением, приводит к дизайну как фундаментальной общеобразовательной дисциплине. 

Методика обучения дизайну на современном этапе развивается значительно интенсивнее. Одна из основных особенностей — выделение ее как отдельной ветви художественно-педагогического образования, в отличии от предыдущих периодов, когда элементы методики дизайна входили в другие художественно-педагогические методики. 

Другая очень важная особенность современной методики дизайна заключается в вариативности подходов к решению вопроса о конкретных методах обучения дизайну. Еще одной существенной особенностью является дифференциация методики обучения дизайну по возрасту: вузовская методика, методика для средней, начальной школы и детского сада.

В общеобразовательных учреждениях необходимо создавать условия для развития творческой личности — за достаточно короткий период обучения педагог передает свои знания и творческий опыт. Далее, уже в формате высшего образования дизайн должен стать как бы основой восприятия жизни.

Обучение основам дизайна должно осуществляться во взаимодействии с обучением изобразительному искусству как средством выражения проектной идеи, художественного образа. Особое внимание при этом обращается на раздел «Цветоведение» и такие вопросы, как свойства цвета, его прикладные возможности в формировании предметной среды. 

Основы специальности «Дизайн» непременно включают дисциплины «Макетирование» и «Формообразование» (или «Тектоника»), которые учат студентов определять структурные качества различных объектов, познавать закономерности создания знаков и простых геометрических структур, а также обучают видению этих форм в природной и предметной среде.

В бакалавриате методика обучения дизайну направлена на овладение подсознательным ощущением формы, как одним из важнейших компонентов проектного мышления. На занятиях рекомендуется чаще использовать сюжетную игру, которая помогает снять избыточную информационную нагрузку. Через погружение в конкретный контекст студент более эмоционально и естественно решает учебную задачу, вначале он интуитивно продвигается к осознанию понятий проектно-художественного образа, а затем пытается самостоятельно или коллективно сформулировать его визуальные, пластические, наконец, конструктивные черты применительно к объектам живой и искусственной среды. 

Далее, трансформировав в своем воображении увиденные и изученные объекты, студент находит черты сходства и единые принципы организации и строения этих объектов. Затем в различных визуальных формах реализует свои идеи.

В бакалавриате своеобразие методического подхода к обучению дизайну в определенной мере раскрывается через систему упражнений и заданий, главная особенность которых — эксперимент с формой и материалом, основы цветоведения и композиции, моделирование предметной среды на основе единства функции и формы, общих закономерностей формообразования.

В подготовку преподавателя-дизайнера обязательно входит обучение написанию УМК (учебно-методических комплексов), обеспечивающих гармоничный учебный процесс. В разных учебных заведениях практикуют различные подходы к этому виду деятельности, однако есть обязательные моменты для всех. Мастерство написания конспекта приходит с опытом работы, но совершенствовать его можно всю жизнь.

Чем быстрее развивается общество в экономическом, политическом и культурном аспектах, тем сильнее становится различия между поколениями, тем сложнее механизмы передачи культуры от старших к младшим, тем избирательное отношение молодежи к своему социокультурному наследию.
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Аннотация

В статье раскрывается феномен тюркской духовности и его отражение в художественной культуре. С помощью предметов искусства реконструируется основные аспекты духовных постулатов древних тюрков. Многие из которых до сих пор живы в культурной памяти казахов. 
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Abstract

 In article the phenomenon of Turkic spirituality and its reflection in art culture reveals.  By means of objects of art it is reconstructed the main aspects of spiritual postulates of ancient Turkic peoples.  Many of which are still live in cultural memory of Kazakhs. 

Keywords: ancient Turkic peoples, outlook, art culture, tengrianstvo

В мировой науке все более фундаментально исследуется феномен евразийской кочевой цивилизации, к коей принадлежал и Казахстан вплоть до начала ХХ века. И, говоря о культурной истории Казахстана, говорят о культуре его насельников с первобытной эпохи, андроновской и бегазы-дандыбаевской культурной общности, ранних кочевников, «синих» или «голубых» тюрков, монгольского нашествия, периода становления Казахских ханств, Советского и Независимого Казахстана. Материнским лоном казахского народа считаются «синие» тюрки – «сыны неба», как образно их называют некоторые исследователи. О феномене тюркской духовности и ее отражении в художественной культуре Казахстана, и в казахской культуре вообще речь пойдет в этой статье. 

Немецкий историк искусства Аби Варбург [1] в своей концепции изучения «всеобщей антропологии», предложил интерпретировать произведения искусства как «изобразительные символы» культуры, «рожденные» в «определенном кругу» и воззывающие о «своей культурной идентичности» с ними в определенно конкретную эпоху. Поэтому в нашей статье произведения визуальных искусств, предшествующих эпох, выступают в качестве «индикаторов» или «маркеров» культурного своеобразия Казахстана. Так, в середине VI века почти все гигантское степное пространство Центральной Азии, в том числе и Казахстана, оказалось охвачено единым территориально-политическим образованием, известным в истории как Тюркский каганат или Великая Тюркская империя [2]. В эпоху Тюркского каганата окончательно сложилось тенгрианство, зародившись в среде сакских племен, оно стало одним из основополагающих аспектов мировоззрения древних тюрков. Вечное Синее Небо – Тенгри или тенгрианство – мировоззренческая система древних кочевников, буквально «пропитывала» художественное творчество тюрков: от архитектурных сооружений до музыки, и соответственно нашла воплощение во всех произведениях искусства той эпохи. 

Согласно тенгрианству Вселенная состоит из трех миров. «В Верхнем мире – живут Боги, духи – аруахи; в Среднем мире живет человек и животные, а в Нижнем мире - мировой океан, рыбы, змеи, нечистые духи, все, что ползает» [3]. Исследователи считают, что тенгрианство приняло у номадов форму законченной концепции с онтологией, как учением о едином божестве, космологией, как учением о трех мирах со взаимным общением между ними, мифологией и демонологией, как различением духов предков от духов-природы. Поклонение Небу, Тенгри заняло центральное место в культе благодарения. Каганы объявлялись неборожденными; возникала легенда о возникновении первого Тюркского каганата с санкции самого Тенгри, и религия эволюционировала на политическом уровне. Тенгри распоряжался судьбами человека, народа или государства. По Небу ездили на колесницах или на небесных конях небесные существа, каганы тюрков были похожи на Тенгри. Небо с помощью Жер Тенгри киндиги сообщалось с Землей. Оно вставало как голубое небо, наделялось божественными чертами. Культ Тенгри активно использовался для придания необходимой легитимности тюркскому государству. Тенгри объявлялся творцом мира, он сам являлся миром [4]. 

Трехчастная модель мира отражалась во всем в архитектуре: в юрте кочевников и мемориальных памятниках, в музыке – феномен бурдонного многоголосия, в строении музыкальных инструментов, в орнаменте. Этот образ заложен в понятии Мирового дерева, который является универсальным для всех народов мира, который также членится на три части: глубокие корни уходят в землю в царство Эрлика, ствол находится в человеческом мире, а крона дерева уходит в небо. На ветвях дерева священная птица Самрук откладывает золотые яйца. Символом Астаны является Байтерек – Мировой тополь.  Отсюда, исходит сохранившийся до наших дней у тюрков обычай подвязывания разноцветных ленточек на деревья. Например, в мировоззрении древних тюрков существовало представление о колыбели с душами будущих детей, которые висят на «Мировом дереве» [5].
Как мы знаем, юрта тоже делится на три части: кереге, уык и шанрак. Опять трехчастная модель мира, а посередине бакан – соединяет все три мира, и является олицетворением Мирового Столпа (Мирового дерева). Также, юрта выражала единство Умай (Умай - богиня плодородия, покровительница детей и матерей у древних тюрок) и Тенгри, земного и небесного начал. Строение жилища – юрты – представлял собой процесс космический, юрта повторяла космическое мироздание, отображая смысл единства неба и земли, в данном случае мы можем предполагать, что Умай, выражающая женское начало, согласно мифологии представляла принцип земли. Любовь, порождаемая богами, подчинялась космическим законам и являлась движущим принципом сохранения и воспроизведения целостности. 

О дуальности мира в понимании тюрков говорит Тенгри и Умай. Мужское начало Тенгри и женское начало Умай определяли сущность бытия, немыслимые друг без друга, одно существовало в другом и составляло великое начало и целостность мира. Хотя в эмпирическом сознании тюрков все это не всегда ясно осознавалось, но  отношения мужчины и женщины были проекцией этого двойственного принципа Тенгри – Умай. Необходимо отметить, что этот принцип выступал как универсальный принцип соответственно, которому жили древние тюрки. Поскольку он был универсальным принципом природы, то, естественно, что тюрки жили в гармонии с природой, и в этой гармонии отношения мужчины и женщины вплетались органично в природу. Ведь не случайно любящие называли друг друга ласковыми именами из мира природы, так как они не противопоставляли себя ей.  Натуралистический принцип мира тюрков не был абстрактным принципом, он присутствовал в повседневных отношениях и во всех жизненных начинаниях древнего тюрка. Естественно, что и любовь понималась им именно в натуралистическом и космологическом смысле.
При этом реконструкция  древнетюркских письменных памятников позволяет сделать большое количество выводов об исключительной значимости символов в культуре тюрков. Например, очень часто повторяется символика цифры «4», квадрата: « С четырех сторон света пойдя войной находящиеся в четырех сторонах света народы – всех они  покорили…[6, с. 94]. 4 стороны света – 4 направления – целостность. Если вспомнить пифагорейское учение о числах, древне-вавилонское, а также конфуцианское по истолкованию сущности «4» как квадрата, возможно, мы найдем аналогии в мироздании, миропонимании и мироотношении.
Символы зашифровывали и кодировали информацию в орнаментальном искусстве древних тюрков. Ою – орнаментика тюркских народов выражала как бытовые сцены жизни тюрков, так и сакральные. В различных узорах можно было прочитывать и любовные смыслы: соединение, печаль, ревность, вражду, одиночество. Знаменитый войлочный орнамент «сынар муйиз» является также символом двойственного начала: «Один элемент в войлочном узоре Ою автоматически предполагает наличие другого противостоящего и обуславливающего этим противостоянием существование первого» [7, с.56]. Можно предположить, что узор Ою олицетворяя единство Тенгри и Умай, переплетая узоры вечности, бессмертия и любви. В орнаментике прочитывался смысл вечных законов жизни и смерти, любовь соединяла эти жизни, а смерть разъединяла, но и жизнь, и смерть понимались как возможное и необходимое, поэтому знаменитый узор всегда был более выделяемым фоном, ибо фон – это мир, а узор – это бытие человека. В орнаментике определенно была закодирована и свернута в спираль информация о духовной мощи и силе человека, определяющейся в феноменах добра и любви.


Много о тюркской духовности говорят и наскальные изображения. Их символика, «…выражаясь образно, эти символы представляют собой некий ДНК культурного наследия или так называемый архетип культурно-социальной генетики. Иначе говоря, символы являются выражением концептуального мышления, а искусство – образным восприятием всего мироздания определенным культурным слоем населения. В этом аспекте тюркская тамга – весьма значимое архивное свидетельство. Тамга у тюрков появилась в стародавние времена, когда еще не было письменности, и с того времени находит свое применение повсеместно, в том числе в геральдике. Некоторые тамги явились прообразами отдельных букв рунического алфавита тюрков и других народов. В зависимости от сфер применения, они использовались в разных отраслях. Рунические буквы, обереги, государственные символы, искусство ковров, каменные памятники и надгробия, а также определяющие статус-кво документы – наглядное тому свидетельство» [5].
Говоря о петроглифах в целом, надо сказать, что в них также прочитываются не только тотемистические, магические смыслы, но и антропологические, связанные с субъектностью мужчины и женщины можно также отметить смыслы нравственно-этического характера. В наскальных рисунках, рисунках на камнях – балбалах - обнаружены  символы, которые трактуют и интерпретируют различными смыслами, но, что можно утверждать, так это неразрывную связь духовного и материального начал в человеке. Исследователь Досымбаева А. выделяет три уникальных тюркских сакральных микрорайонов Казахстана – «Мерке», «Жайсан», «Кумай». Их исследование дает практически полную картину мировоззренческого феномена древних тюрков. Так, «на высокогорном святилище Мерке открыто, документировано, изучено и сохранено 76 каменных скульптур, серия алтарей, четыре памятника рунической письменности, десятки родовых тамг, несколько скоплений наскальных рисунков. Осознание идеи святости родной земли, составляющей основу мировоззрения тюрков, способствовало формированию особого ритуала клятвенной присяги отечеству, где присутствовали божества Жер-Су и Тенгри. Во время ритуала пили священную воду родной земли – символ Жер-Су. Об этом говорят сосуды, изображенные в руках многочисленных каменных статуй обожествленных предков, якобы принимающих участие в этом ритуале. Его цель – подчеркнуть незыблемость традиций и границ священной земли тюрков» [8].
Изображение человека в контексте солярного культа предполагало, возможно, не только смысл поклонения солярному божеству, но возможно означало гораздо более глубокий смысл: человек-солнце, человек, освещенный солнцем, человек, сущность которого определялась не посредством других главенствующих в древних культах частей тела, а именно посредством «головы». Следуя законам и заветам предков, почитая Тенгри, Умай, священную Землю-воду, ценя мужество, разум, храбрость и свободу, человек формировал принципы тюркской духовности, которые становились кодексом чести и совести человека. Интересный момент, на который обращает внимание В.В. Радлов, это отношение тюрков к убийству человека на войне: «Часто набеги обходятся совершенно без пролития крови. Иногда наносят раны, но обходятся без убийства, стараясь его избежать, а если оно происходит, то вызывает положительную смуту, применение закона кровного мщения и т.п. Самый факт, что убийство вызывает длительные раздоры и войны, показывает, что оно в войне кочевников – не общее правило, а исключение» [9, с.427]. Следовательно, отношение к человеческой жизни было определяемо с позиции ценностной значимости жизни вообще и любви к жизни. Убийство рассматривалось как зло, как-то, что «плохо», согласно «Книге гаданий» и другим, письменным и устным источникам.

 Вопрос о добре и зле выступал не просто как вопрос об абстрактных понятиях, а о понятиях, которые уже становились формами осознания жизни. Формируется иерархическая шкала ценностей, вершиной которой является добро. Что же скрывается под понятием добра в представлении древнего тюрка? Это не просто «хорошо»,  понятия «добро» и «хорошо» выражали некое целостное гармоническое состояние человека, когда и душе и телу было хорошо и радостно. Радость бытия исходила из природы, Неба, Умай, хорошего дома, хорошей песни, доброго разговора, хорошего настроения. Добро – кут, жаксылык – выражало также значение блага, ранее это слово означало «душа». На основе анализа древнетюркского письма можно говорить о формировании тюркской духовности в контексте высокой культуры. Как отмечает С.Г. Кляшторный: «Древнетюркские памятники ярче, чем какие-либо другие документы показывают процесс формирования древней цивилизации и ранней государственности  тюркских народов. Памятники свидетельствуют, что в эпоху наибольшей экспансии Танской империи (VII-VIIIвв.) народы Центральной Азии и Южной Сибири сумели отстоять и упрочить свою политическую культурную независимость от Китая» [9, с.264]. Необходимо констатировать тот факт, что действительно в условиях любой экспансии тюркам удавалось сохранять собственную ментальность. 

Хотелось бы отметить еще одну замечательную особенность духовности тюрков – толерантность, становлению, которой способствовал Великий Шелковый путь. По Шелковому пути распространялись и религиозные идеи, а миссионеры разносили свою веру в заморские страны. Из Индии через Среднюю Азию и Восточный Туркестан в Китай пришел буддизм, из Сирии, Ирана и Аравии – христианство, а затем ислам [10]. С началом функционирования Великого Шелкового Пути в качестве регулярно действующей торговой и дипломатической артерии между Востоком и Западом духовная жизнь народов и их миросознание становится богаче. В среде племен Великой Степи получают распространение новые взгляды на мир, на человека, на человеческую жизнь. Появляется почва для формирования в сознании людей той исторической эпохи новых представлений о картине мира [11]. 

Благодаря, Шелковому пути, как известно, тюрки подвергались влиянию зороастризма, и манихейства, и буддизма. На территориях древнего Турана существовали  и францисканские ордена. Толерантность тюрков по отношению к другим обычаям, традициям и религиозным верованиям позволяла знакомиться с этими культурами, находить точки соприкосновения, создавая диалогическую форму отношения между народами и культурами. Не случайно формирование понятия «диалог» связано с различными означаемыми понятиями в языках народов, с которыми соприкасалась тюркская культура. Например, слово «suhbat» (сухбат) означало в переводе сближение, близость, оно же – беседа, близкий разговор, в котором раскрываются ранее скрытые смыслы, слово «soz» (соз), сойлеу» [10]. Слово, речь наполнялись содержанием, близким разным культурам: иранской, индийской, арабской. 
Не случайно в «Древнетюркском словаре» многие слова определяемы с позиций других культур, с которыми, как совершенно очевидно тюрки были знакомы. О высокой тюркской духовности свидетельствуют нам не только орхоно-енисейские письмена, но и петроглифы, различные археологические находки, на основании которых можно сделать обоснованные выводы о том, что в древности формировались понятия, которые позднее начинают составлять основу духовной культуры тюрков. Например, при раскопках в Прииртышье в 1969 году, было найдено бронзовое зеркало, на котором была записано: «Знатная женщина освобождается от своего чувства зависти (гнева). Ее счастливый удел (ее) благость наступает» [13, с.313]. Здесь употреблено уже слово «gutu» (кут), «sas» (шеш)- раздеваться, освободиться и т.д.

Проводя герменевтический анализ данной рунической надписи на зеркале, С.Г. Кляшторный и Ф.Х. Арсланова считают, что «сентенция зеркала» связана с буддийской концепцией воздаяния. Не опровергая эту точку зрения как возможную, более того, действительно в ней прочитывается «этический постулат, построенный по принципу причинно-следственного противопоставления и содержащий оценку, понятную автору и читателю» [13, с.314]. Тем не менее, возможно заметить, что существует глубокая связь этой надписи с этикой древних тюрков. Достаточно вспомнить «Книгу гаданий», в которой упоминается «женщина, уронившая в воду зеркало». Зеркало в культуре древних тюрков играло культовую роль, помимо того, что представляло собой материальную ценность. Тем более, надпись на зеркале приобретала и магическую функцию и выступала в данном случае как некий этический категорический постулат о том, что «не делай зла и наступит благо», - освободись от гнева и получишь благо, станешь счастливой. Если такие надписи делались для знатной женщины, то, возможно, предположить, что этическое императивное пожелание существовало для всех женщин. Таким образом, выстраивается постепенно содержание «тюркской духовности», в которой определялись значимые понятия: добро, благо, благость, разум, счастье. Эти значимые понятия отразились в полной мере в культуре древних тюрков. 
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Аннотация

В статье рассматривается специфика молодежных субкультур. Для современной молодежи принадлежность к той или иной субкультуре – это своеобразный социальный статус, который определяет индивидуальные возможности в поведении, образовании, профессиональной деятельности, доступе к определенным сферам жизни и т.д. 
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Abstract

In article specifics of youth subcultures are considered.  For modern youth belonging to this or that subculture is a peculiar social status which defines individual opportunities in behavior, education, professional activity, access to certain spheres of life, etc. 
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Молодежная субкультура представляет собой многогранное и многополярное социокультурное образование, которое влияет на культурные и социальные процессы общества и является одной из форм социальной реализации молодежи. С этой точки зрения, проблематика молодежных субкультур в сфере образования в достаточной степени не развивалась и не прорабатывалась; во-вторых, среди множества субкультур вообще, имеется особое «ответвление» - творческие молодежные субкультуры. Учитывая, что субкультура очень часто отождествлялась (и отождествляется сейчас) с «контркультурой», размытое и некорректное понимание данных категорий способствует формированию стереотипов и негативного отношения ко всему, что связано с понятиями «субкультура» и «молодежная субкультура». 

Молодежная субкультура в отличие от культуры вообще, рассматривается как одно из базовых измерений социальной структуры общества наряду с классовой принадлежностью, возрастом и другими характеристиками, организующими социальную систему. Для современной молодежи принадлежность к той или иной субкультуре – это своеобразный социальный статус, который определяет индивидуальные возможности в поведении, образовании, профессиональной деятельности, доступе к определенным сферам жизни и т.д. Эти статусы действуют в рамках культурного пространства данного сообщества. 

Молодежь везде и во все времена стремилась проявить себя с социально активной, творческой позиции, что часто шло вразрез с интересами большей части социума. Но это и есть один из ключевых факторов в развитии общества. Формы этого развития достаточно разнообразны, и их специфика во многом зависит от того культурного периода, в котором молодежь живет и развивается. 

В этом контексте молодежная субкультура может рассматриваться как  один из значимых (а в некоторых случаях и самым значимым) этапов социальной адаптации нового поколения. Здесь мы наблюдаем особенность, где не только родители учат своих детей, но и дети передают свой опыт родителям. То есть, «современная молодежная субкультура выступает не только как форма эпатажа и неформального поведения, но и как способ интеграции молодежи в общество, а, следовательно, и как форма самореализации» [1, с.7]. 

2009 год был объявлен Годом молодежи во всем мире, что свидетельствует о важности и интересе к молодежным субкультурам со стороны общества. Для СМИ стала обычным делом публикация материалов, посвященных новым молодежным субкультурам, где особую роль играют те, которые нацелены на конкретную помощь в трудных, а подчас критических жизненных ситуациях. Здесь молодежные организации могут сделать то, что ранее не бралось во внимание взрослыми людьми. Скажем, привлечение внимание к проблемам социума и, в конце концов, успешное решение хотя бы некоторых из них с помощью конструктивных решений. Сейчас эта тема активно муссируется в кинематографе, способном привлечь миллионы зрителей, а значит, обратить их внимание. Например, чрезвычайно популярные среди подростков и молодых людей фильмы, посвященные уличной субкультуре, в особенности танцам в стиле хип-хоп «Шаг вперед» (все четыре фильма, объединенные общей идеей, но самостоятельные по сюжету), «Уличные танцы» и т.д. Может, они и не являются образцами режиссерской работы и не отличаются особенным сценарием, однако, повествуют о том, что действительно волнует современную молодежь и что всегда можно найти способ привлечь внимание к своим проблемам, не обращаясь к насилию и оружию.

Таким образом, новые формы молодежных субкультур имеют свое отражение также и сфере массовой коммуникации, рекламы, медиа-индустрии. Здесь уместно привести в пример массовые акции Флэш-моба, которые проходят не только в рамках какого-то конкретного города, страны, а в рамках всей планеты Земля. Это - акция «Час Земли», прошедшая 28 марта 2009 года, направленная на сохранение электроэнергии, акция «Волны», проходившая 10 октября 2009 года в Нью-Йорке, в рамках проекта по сохранению водных ресурсов на Земле. Интересен и важен также опыт крупных зарубежных телеканалов, ориентированных на детей и юношество, таких как «Nickelodeon». В 2010 году в рамках крупного проекта, запущенного там, можно было напрямую обратиться к главам государств всего мира с вопросами, интересующими молодежь, и внести свои предложения. 

 Понимая, что современная эпоха есть эпоха больших социальных и культурных изменений, где инновации в области коммуникации - это основной интерес современной молодежи, можно утверждать, что субкультура стала важным фактором эволюционного обновления и трансформации общества в постсовременное. 

Исследования молодежных субкультур последних лет подчеркивают тенденцию перехода от «контркультурной субкультуры» к субкультуре как способу самореализации, как одной из форм искусства [2, с.126]. Сегодня можно утверждать, что субкультура оказывает сильное влияние на жизнь общества. Легализация на государственном уровне ранее подпольных и полуподпольных движений, как граффити, флэш-мобы приводит к новым серьезным изменениям в социальной сфере. Меняется менталитет населения, и вместе с тем социальные нормы, поведение, культура людей. 

В середине XX века исследователи субкультур и молодежных движений прибегали к изучению «замкнутых» коммуникативных систем (хиппи, панки и т.д.), однако сегодня следует говорить о «сокращении» или «вымирании» закрытых локальных групп [3, с.98]. Рассуждая так, мы отчетливо видим, что молодежные субкультуры середины XX века создавались, как правило, как протестные и контркультурные образования и соотносимы в целом с теорией «индустриального общества». Интенсивное техногенное развитие, наращивание производства, в том числе и военно-промышленного комплекса, повлекло образование именно «протестных» молодежных субкультур, скандировавших «MakeLove, NotWar» (Занимайтесь любовью, а не войной), «GivePeace A Chance!» (Дайте миру шанс!), «AllYouNeedIsLove!» (Все, что вам нужно – это любовь!). Кстати, все эти лозунги – названия популярнейших шлягеров, ставших хитами и вошедших в состав мирового музыкального достояния. Но если хиппи в целом стояли на позиции пацифизма, то панки вообще отрицали все и вся.

Субкультура сегодня - это огромное поле социальной реализации молодежи, создающее альтернативу общественным отношениям, но не отрицающая при этом «официальную» культуру. Это – признаки постиндустриального, информационного общества с измененной  идеологической направленностью. 

По мнению А.Н. Тесленко, «отношение общества к молодежи, положение и роль молодежи в обществе становятся сегодня лакмусовой бумажкой на его современность  и способность быстро прогрессировать. Молодежь – своего рода социальный аккумулятор тех трансформаций, которые всегда постепенно (день за днем, год за годом) и потому незаметно для общего взора происходят в глубинах общественной жизни, ускользая от внимания большинства» [4]. Мы полностью согласны с этим тезисом и хотим в свою очередь подчеркнуть, что наряду с общераспространённым мнением о молодежи как «движущей силе общества», «взрослое» поколение представляет собой «продукт» индустриального мира, уже неактуального в данный момент. 

А «поколение NEXT», родившееся и взрослеющее именно в постиндустриальный период, легко и гармонично вписалось в «дебри» информационного мира. Критическая жизненная позиция современной молодежи, ее энергия, способность к креативу – наиболее адекватный фактор развития социума, в том числе и казахстанского. А. Тесленко особо подчеркивает, что «как носитель огромного интеллектуального потенциала, особых способностей к творчеству (повышенные  чувственность, восприятие, образность мышления, и т.п.), молодежь – ускоритель внедрения в практику новых идей, инициатив, новых форм жизни, ибо по природе она противник консерватизма и застоя» [4]. 

В отличие от субкультуры вообще, молодежная субкультура как социокультурная система обладает определенной спецификой. Молодежная субкультура хоть и подчинена общему культурному контексту, тем не менее, всегда тяготеет к автономии и самодостаточности. Так как здесь идет речь именно о молодежи, такая субкультура актуальна «здесь и сейчас», субкультура же, напротив, может характеризоваться стремлением к постоянству и не зависит от возраста (неонацисты, футбольные фанаты, рок-музыканты и т.д.). Это ломает весьма устойчивый стереотип о значении молодежной субкультуры как локального социокультурного феномена, ограниченного пределами только молодежи как «мировоззренчески незрелой части населения» [5, с.117].

Важно, что молодежные субкультуры мира хоть и кажутся однотипными, на самом деле имеют существенные особенности. В ХХ веке дихотомия Запад – Советский Союз мыслившаяся как «Они - Мы» характеризовалась принципиально разным акцентированием проблемных зон. Вмузыкальной рок-культуре Запада ударение делалось на ритм («черная», «цветная» музыка), а в СССР всегда доминировал текст. 

Аутсайдерство – то общее, что сближает молодежное субкультурное сообщество и притягивает ее членов друг к другу. И если обществу не удастся «создать для всех молодых людей (не зависимо от того, какое место в  обществе занимают их родители и в какой социально-территориальной зоне они проживают) одинаковые возможности для проявления и полной реализации, в будущем можно ожидать эскалацию молодежного насилия, цинизма, жестокости» [6, с.21]. Мы говорим здесь о последствиях необходимости реализации своего «Я», не подкрепленного никакими культурными традициями и потому бесцельного. Именно разрыв и отрыв от собственных корней, постепенная утрата культурной идентичности провоцирует культурное отчуждение между поколениями, а наибольшие потери несет культурное наследие. 

Ситуация с молодежными субкультурами в Казахстане весьма специфическая. Если западная молодежь «искала истину» и новую идентичность в культурах Востока, Африки, индейцев и т.д. (растаманы, транс-культуры, фолк-музыка, этническая музыка и др.), конструируя и выстраивая новую реальность, по большому счету основанную на возвращении к корням, то «в Казахстане заимствовался уже готовый российский «полуфабрикат» [4]. Постепенно захватывая все ниши на казахстанском молодежном культурном рынке, этот «полуфабрикат» доводился до «готовности» в сфере отечественного шоу-бизнеса, превратившись в неотъемлемую часть культурного мэйнстрима.

Специалисты утверждают: «де-факто, Казахстан на карте субъектов «youthculture» отсутствует. Казахстанская молодежь – потребители зарубежной (дальних и ближних) духовной продукции» [4]. «Продвинутые» казахстанские  парни и девушки, подростки затрудняются назвать своих отечественных любимых айдолов, теле- и радио- передачи, а основной причиной этого указывают отсутствие собственных креативных идей. Прекрасно ориентируясь в информационном пространстве, они точно знают, что и российский музыкально-развлекательный продукт в большинстве своем является «слепком» с западных шоу. 

Пытаясь разобраться в причинах этого странного явления, очевидно одно: речь идет не об отсутствии технических возможностей или невозможности генерации «своих идей», а о столкновении (мы намеренно применяем именно этот термин) двух разных по мироощущению миров. Важно отметить, что возрастные различия здесь не являются доминирующими, так как вышеупомянутые «миры» представляются двумя противоположными концепциями, в любом случае противоречащими друг другу. Одни: определенная часть общества, сознательно и добровольно ориентированная на Запад, другие – приверженцы традиционной казахской культуры, убежденные в ее самодостаточности и уникальности, что пресекает любые попытки сближения с другими, особенно русскоязычной. Таким образом, извечная дихотомия Восток-Запад, спроецированная на культурное пространство Казахстана, требует иного подхода к изучению феномена молодежных субкультур. Следует подчеркнуть важность таких исследований, так как мы имеем дело здесь не просто с социологическим явлением, а с фактором, формирующим культурное и нравственное здоровье нации.

«Субкультурный бум» конца ХХ в., пришедший в Казахстан из России, «практически не затронул казахстанскую молодежь, за исключением г. Алматы и не которых крупных областных центров (Караганда, Павлодар, Кустанай). Это в известной мере оправдано, т.к. субкультурные инновации распространяются в первую очередь среди молодежи столиц» [4]. И так как, к примеру, Алматы – город непроизводственный, а культурный, финансовый и развлекательный центр страны, то и молодежь здесь не расположена к конфликтам и акциям протеста, свойственным контркультурам. Будучи в большей степени информационным пространством, Алматы становится центром, популяризующим молодежные субкультуры гедонистически-развлекательного толка (рэйверы, роллеры, байсеккеры и т.д.).

Современное общество лишено того единого основополагающего центра, вокруг которого вращается социальная жизнь. В этой связи следует отметить особые формы социокультурной дифференциации. Молодежь  практически целиком ориентируются на центры и местной среде не принадлежат. Это продуктивно и прагматично с точки зрения социальных новаций, так как  возрастает мобильность молодежи, ее готовность осваивать новую территориальную, профессиональную, научно-техническую, культурную среду, что является прерогативой в информационной среде. 

Согласно исследованиям В.С. Любченко «представления о хорошей счастливой жизни молодежь, как и старшее поколение, в первую очередь связывает со здоровьем, семьей, достатком, во вторую - с законностью и стабильностью» [7, с.183]. Молодые люди, в отличие от старшего поколения, чаще выбирают такие ценности, как успех, профессионализм, процветание, частная жизнь, собственность, прогресс. Возможности зарабатывать и выезжать за рубеж «стали для многих определять подход к собственной жизни, служат критерием оценки происходящих перемен» [8, с.6]. 

Однако, вместе с объективными положительными аспектами способность к новациям развивается в ущерб усвоению долговременных социально-культурных норм и ценностей, способность ориентироваться в техногенной среде – в ущерб общекультурной интеграции. Здесь на первый план выходит проблема молодежного досуга. Это именно та сфера, которая в конечном итоге нивелирует пристрастия жителей разных регионов, не обязательно столичных. Культурно-развлекательные центры, можно сказать, задают тон, формируют определенную «моду» на времяпровождение, уравнивая здесь всех. Провинциальная молодежь, попадая в город, стремится не в музеи и картинные галереи, не в художественные салоны и парки, а в торгово-развлекательные центры, где они выглядят «как все», «свои», в то время как истинно культурные объекты несколько пугают их своей «элитностью». И если идентификация личности в истинно культурной среде, предполагающей возможность продемонстрировать свои личностные качества, индивидуальность, потенциал теряет актуальность, то все уравнивающая «досуговая» идентификация, только набирает силу. 

На фоне субкультур вообще, среди них молодежных субкультур, особое место отводится творческим и спортивным молодежным субкультурам. По своей природе они, безусловно, относятся к субкультурам, но имеют, на  наш взгляд, ряд существенных отличий, характеризующих их как структуры, имеющие огромный положительный социокультурный потенциал, способный вывести   художественное образование на качественно новый уровень развития. 

Во-первых, истоки субкультур (и здесь сходятся мнения всех специалистов) лежат в понятии аутсайдерства как проблеме социальной адаптации молодых. Но это не всегда справедливо для творческих и особенно спортивных субкультур, в рамках которых объединяются ребята, уже имеющие активную жизненную позицию или стремящиеся к ней. 

Во-вторых, творческие и спортивные молодежные субкультуры не идут вразрез с культурными ценностями общества, в данном случае казахского. Напротив, зачастую именно они становятся объектами внимания «продвинутой» молодежи. Внимание к национальным видам спорта, таким как борьба «казакша-курес» и народным играм влечет за собой желание найти и записаться в соответствующие секции, начать изучать их серьезно. 

Обычно считается, что молодежные творческие субкультуры представляют музыкальные направления (занимают отдельную нишу) и все, что связано с тем или иным видом искусства. Интересно, что не существует четких границ между разными видами этих субкультур, все они имеют определенные «генетические» связи. Так, к примеру, корни хип-хопа как музыкального направления лежат в фанк-музыке, но на его формирование повлияли также и ритм-энд-блюз,соул, джаз и рок-музыка. Но хип-хоп дал начало брэйкингу как танцевальному движению и граффити как специфическому  изобразительному языку современной городской среды.  

Причем, один и тот же молодой человек может быть представителем сразу нескольких субкультур, имеющих общую «генетику». Истинный поклонник рэпа и хип-хопа пропагандирует определенный стиль в одежде и обязан не только разбираться в музыке, но и уметь правильно двигаться под нее, что свидетельствует об его «продвинутости». Также граффитеры как одаренные люди, преимущественно являются представителями хип-хоп культуры, вдохновляясь музыкой такого типа. То есть мы говорим об очевидной внутренней связи между молодежными творческими субкультурами.

Важно, что, в отличие от контркультур, творческие субкультуры никогда не прибегают к насилию. Это противоречит их философии. Вдохновляясь и отталкиваясь от силы искусства, творческие субкультуры выплескивают эмоции и свойственную подросткам и юношеству агрессию на сцене, в танце. Устраиваются, так называемые, «баттлы», где сходятся в импровизированной «битве» разные команды. Движения, танец, музыка, одежда, жесты, сленг, окружение – все это сугубо специфическое, но от этого не менее привлекательное зрелище, формирующее антураж хип-хоп культуры.

В киноленте 2011 года «Шаг вперед – 3D» главный герой Люк снимает свой первый документальный фильм на любительскую камеру, где стремится запечатлеть своих друзей, таких же танцоров, как и он. Каждый из них по каким-то причинам остался один, и танцы – единственная возможность заполнить душевную пустоту и не поддаться отчаянию. Люк не только дает им кров, но объединяет всех, превращая свой дом  в своеобразную мечту, республику, где все равны и уникальны, каждый танцует так, как ему подсказывает сердце, доказывая, что танец – это жизнь, огонь, вера. 

Как особого рода творческую молодежную субкультуру стоит упомянуть также и феномен паркура. Паркур следует понимать как особое искусство перемещения, а также как стиль жизни. Хотя из-за его специфики, в целом, это можно отнести к спортивным субкультурам, паркури его производные - трейсинг, фриран, являются нечто большим, чем просто спортивное явление, модная тенденция. Паркур требует прекрасной физической подготовки, трезвого мышления, ясного ума. Этого, впрочем, недостаточно. Паркур как стиль жизни, прежде всего, - свидетельство свободы выбора, смелости, решимости. 

Молодежь, практикующая паркур, ка правило, не пьет, не курит и не употребляет наркотики. Эта тенденция становится мировоззренческой концепцией, которая определит в дальнейшем не только статус человека в рамках его субкультуры, но и поможет сформировать гражданскую позицию. В чрезвычайно популярном фильме Люка Бессона «Ямакаси» (2001 г.) группа уличных трейсеров не желает мириться с несправедливостью и пытается, хоть и своеобразным методом, помочь маленькому мальчику Джемелю выжить. Ему нужно донорское сердце, и «ямакаси» достают его, применяя иногда не совсем законные методы (ограбление нескольких продажных врачей), причем в конце фильма добровольно сдаются властям, зато мальчик спасен и в будущем мечтает сам стать трейсером. Финал вполне позитивный, так как команду «ямакаси» оправдывают ввиду особых обстоятельств. Мы видим здесь, как стиль жизни влияет на нравственную позицию. 

Интересно, что сами «ямакаси» не режиссерская выдумка, а реально существовавшая группа молодых людей, положивших начало паркуру как городской субкультуре особого рода. Музыкальные предпочтения паркуристовобычно представляет стиль хип-хоп, а граффити – непременное обрамление их «среды обитания».

В Казахстане молодежь все интенсивнее увлекается любительским велосипедным спортом. Сейчас байсеккеры – явление вполне обычное в крупных городах, особенно Алматы. В одиночку или вместе с друзьями, байсеккеры не оставляют равнодушными никого из невольных наблюдателей этих молодых ребят на ярких горных велосипедах, в касках и прочем «обмундировании», необходимом для поддержания образа. Из просто формы досуга, развлечения, катание на велосипеде превратилось в своеобразное движение, объединяющее сознательных, современных и креативных людей. Причем возраст не играет особой роли. Байсеккеры – универсальная субкультура, независящая от возрастных, социальных или гендерных аспектов. Все, у кого есть велосипеды, могут наслаждаться свободой и свежим ветром, недоступных, по мнению самих байсеккеров, автолюбителям. 

Байсеккеры регулярно организовывают сами и активно участвуют во всевозможных социальных и спортивных акциях, где выступают как люди, обладающие твердыми убеждениями и гражданской позицией. Многочисленные велопробеги, веломарши, марафоны – лишь малая часть в послужном списке заядлыхбайсеккеров. Причем, определенная часть акций проводится под патронажем районных и городских акиматов, что наглядно демонстрирует возможности городских субкультур в процессе формирования и укрепления морально-нравственного климата общества. Велопробеги устраиваются абсолютно для всех желающих, начиная с малышей на трехколесных велосипедах, до людей старшего поколения, обладателей солидных дорогих велосипедов. Целью подобных акций является увлечение молодежь здоровым образом жизни, неприятие наркотиков и насилия, завязывание контактов со сверстниками и укрепление связей между разными поколениями людей, просто любящими спорт и скорость. 

Недавняя триумфальная победа казахстанского велосипедиста Александра Винокурова на Лондонской Олимпиаде – 2012 повлекла резкий всплеск интереса к велосипеду и, соответственно, байсеккерам. Мы квалифицируем это не только как положительные тенденции в развитии молодежного спорта и досуга, но, главное, как показатель роста патриотизма и гражданского самосознания. И вместо того, чтобы растратить карманные деньги на компьютерные клубы или сладости, подросток собирает их на новый велосипед «как у Винокурова». 

Особого внимания в исследуемом нами контексте заслуживает масштабная молодежная акция, ежегодно проводимая в Алматы вот уже семь лет подряд - «SnickersУрбани́я». Этот яркий фестиваль молодежных творческих и спортивных субкультур привлекает своей непринужденностью и свободой. Инициированный представителями молодежных движений и акимата г. Алматы и торговой маркой «Snickers», фестиваль пропагандирует почти все основные направления уличной культуры: экстремальный спорт, граффити, брейк-данс, битбокс, фристайл, а также некоммерческий конкурс для молодых музыкальных групп. Цель «SnickersУрбани́и» можно охарактеризовать одним словом – «Шанс». Это действительно шанс, возможность для молодых творческих людей, групп, сообществ попробовать свои силы, заявить о себе, рассказать о проблемах и достижениях. Само название фестиваля «Сникерс Урбания» имеет и свое своеобразное написание: URБANиЯ и подразумевает под собой философию отношений человека и города, то есть «urban» и «Я», - говорит А. Пак в своем обзоре с места событий [9]. 

На наш взгляд это объясняет феномен молодежных творческих субкультур вообще. Здесь мы наблюдаем взаимосвязь Человека и Города, то есть Детей и «Отцов», но уже отбросив привычный стереотип противостояния первых второму. Мало родиться или вырасти в городе, сущностно важно научиться в нем жить, понимать его, суметь извлечь и воспользоваться всем его потенциалом.
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Аннотация

Мақалада бастауыш сыныпта бейнелеу өнері сабағында оқушының шығармашылық қабілетінің дамуына табиғи заңдылықтардың тигізетін әсері сипатталады. Мұғалімнің білімі мен біліктілігі оқушылардын шығармашылық қабілетін дамытуға басты негіз болатындығы айқындалған.

В статье отражается как на уроках изобразительного искусства в начальных классах при развитии творческих способностей обучающегося оказывают влияние законы природы. Раскрыт тот факт, что основой при развитии творческих способностей обучающихся являются знания и квалификация самого учителя.

Abstract
The article is reflected both in olrawing lessons with the use of innovative technologies in primary schools with the olevelopment of creative abilities of the stuolent influence the laev of nature. The article revealed the fast that the basis for the development of creative abilities of stuolents, knowleolge and qualification of the teacher.

    
 Қазақстан Республикасының «Білім туралы» Заңындағы негізгі міндеттерінің бірі -  бастауыш білім беру бағдарламасы бойынша баланың жеке тұлғасын қалыптастыру және оқушының шығармашылық қабілетін дамытуға басты назар аудару болып табылады. Себебі оқушының шығармашылық қабілетін арттыру арқылы оның ойлау қызметіне тікелей ықпал ете аламыз. Өскелен ұрпақты тәрбиелеуде ең басты міндетіміз жеке тұлғаны қалыптастыру.   Қазіргі таңдағы бастауыш білім берудің негізгі қызметі оқушылардың бойынан жеке тұлғаны айқындау және олардың кәсіптік бағдарларын анықтау, шығармашылық қабілетін қалыптастыру болып табылады. 

«Қазіргі заманғы білім беру жүйесі, оқытудың инновациялық нысандары мен әдістерін енгізу педагог қызметкерлердің тұлғасына және кәсіби құзыреттілігіне жоғары талаптар қоюда» делінген ҚР білім беруді дамытудың 2011 – 2020 жылдарға арналған мемлекеттік бағдарламасында. Сондықтан бүгінгі білім беру саласы ұстаздар қауымына үлкен міндеттерді жүктейді. Соның ең негізгісі – сапалы білім және эстетикалық тәрбие беру барысында, оқушылардың шығармашылық қабілеттерін дамыту. Тұлғаның қалыптасуы мен дамуы психолог ғалымдардың зерттеулері бойынша үш факторға бөлінеді: тегі, ортасы және тәрбиесіне байланысты. Қоршаған ортамен қатынас арқылы адамның табиғи мәні ашылады, жаңа қасиеттері қалыптасады. Бала ес кіргеннен бастап бейнелік ойлауға бейім болады. Көргенін көнілге түйіп, алған әсерін есте сақтайды. Санасында сақталған бейнелік ойын шым-шытырық етіп қағазға бейнелеуге тырысады. Бұл баланың абстракциялық ойлауынан туған үндестік. Екі жасар бала есімін жаза алмаса да шимай сурет салуға құштар. Сәби жастан пайда болған өнерге деген құштарлық бастауыш сыныпта өз жалғасын табуы тиіс. Ұстаз оқушылардың көркем ойлауына бағыт беріп, қолдау көрсетіп отыруы тиіс. Оқу материалдарын түсіндіргенде мұғалім алдында бір ғана міндет болуы тиіс. Ол оқушыларға жаңа сабақты түсіндіруде бар мүмкіндікті ұтымды пайдалана білуі керек. Мұғалім материалды тартымды түрде түсіндірсе оқушылар назар сала тыңдайды. Материал балаға түсінікті болуы шарт. Әртүрлі жаттығулар жасату оқушылардың ойы мен шығармашылық қиялын арттырады. Тақырыптық сурет салғызу арқылы оқушылардың шығармашылық белсенділігін дамытуға болады. Мұғалімнің міндеті балалардың жасына лайық композициялық сюжет таңдауға жәрдем беруі тиіс. Оқушының көркемдік талғамы анық болуы керек. Баланың шығармашылық сезімін оятатын алғы шарттардың бірі қоршаған табиғат. Тылсым табиғат сұлулықты сұқтана қабылдауға тікелей әсер етеді. Олардың табиғат туралы таным түсінігі кеңейген сайын ой өрісі дами түседі. Жалпы бала өлі денелерден гөрі табиғаттағы тірі бейнелерді тез жылдам қабылдайды. Табиғат аясын көзбен көріп бейнелеу арқылы шығармашылық шабытын оятады. Оқушылардың шығармашылық қыры мұғалімнің дұрыс жұмыс жүргізу нәтижесінде іске асады. Баланың бойында қалыптасқан табиғи қасиеттерді ашуға әрқашан ықпал жасауымыз керек. Бала өзін қоршап тұрған ортамен күрделі қарым-қатынас жасай отырып, көптеген нәрселерді менгереді. Әр баланың өзіне тән жеке дара қабілеті бар. Соның ішінде шығармашылық қабілеттердің негізі қалыптаса бастайды. Баланың туа берілетін табиғи қасиеттері оның әлеуметтік өміріне байланысты өзгеріп отырады. Іс-әрекет үрдісінде көру, қабылдау, байқау, бақылау, түйсіну т.б. мүмкіндіктері жүйелі дамиды. Бастауыш сынып кезеңінде  - білімді сіңіру, жинақтау, меңгеруге қабілеттілік басым болады. Оқушы өз қабілетін бір іске кіріскенде ғана біледі. Талантсыз оқушы болмайды, табиғи дарындылығын ашалмайтын оқушы болады. Жалпы қабілет бала бойына біткен асыл қасиет.  Осы орайда оқушының бойына біткен қабілетін дамытуға мұғалім тікелей ықпал ету керек. Шығармашылыққа оқушыны бейімдеу үшін арнайы мақсат қоя білу керек. Бастауыш сынып оқушыларының шығармашылық қабілетін үш кезеңге бөліп қарауға болады: бірінші кезең материалды тез қабылдап, жылдам меңгеретін оқушы. Екінші кезең арнаулы тапсырманы мұқият орындайтын оқушы.  Үшінші кезең берілген көркемдік білімді баяу қабылдайтын оқушы. Осы орайда оқушылардың ынта жігерін арттыру арқылы шығармашылық деңгейін дамытуға болады. Оқушының қабілеттілігін дұрыс түсіну үшін баланың жас ерекшелік психологиясын білу және ескеру қажет. Бастауыш сыныпта шығармашылық іс-әрекет ойын мен еңбек арқылы беріледі. 1-2 сынып оқушылары бейнелеу кезеңінде заттарды салыстыра алмауы мүмкін, дегенменде нәрсеге қарап сурет салуда дәл ұқсастықпен бейнелеуге мүмкіндік бар. Сондықтан төменгі сынып оқушыларына бейнелеу өнерінен білім беруде көрнекілік құралдарды жүйелі пайдаланған жөн. 

Белгілі психолог Л.С. Выготскийдің және оның оқушыларының зертеулері бойынша, бастауыш сыныпта бүкіл психологиялық процестер мен функцияларды саналы түрде меңгеру үшін, бала біртіндеп және бағытталған ойлау үшін – дауыстап пайымдау әдістерін меңгереді. Сондықтан да сөйлеу ойлаудың құралы болып табылады. Бұл бейнелеу өнерінде оқытуда сөйлей отырып салу әдісінің қажеттігін дәлелдейді. Бастауыш сынып оқушылары сурет салу барысында оларды қызықтыратың образдармен араласады, олар туралы әңгімелейді. Сурет салу процесін бастауыш сыныпта былай сипаттауға болады: бала бірден ойланбастан сурет салуға кіріседі, мүмкіндігінше өз ойын жеткізуге тырысады. Суретті толығымен үздіксіз бір жүйе арқылы бейнелеуде нақты іс-әрекет жасайды. Оқушылар суреттерін сирек түзетіп, кейбір жетіспейтін ұсақ бөлшектерін кейде ғана толықтырады. Эмоционалды оқушының жұмысы қарқынды жүреді. Мұғалім бала эмоциясы мен ойлау қабілетін дамыту арқылы шығармашылыққа ұмтылуға итермелейді. Л.С. Выготский эмоцияны шындық өмір мен қиял арасындағы байланыстың негізі екенін дәлелдейді. Эмоция баланың алған әсерін дәл бейнелеуге көмектеседі.  Бір бастаған суретін салуды уақытша тоқтатса, олар өзінің салған суретін одан әріқарай жалғастырмайды. Бастауыш сынып балаларында еліктеушілік көп орын алады. Ең бастысы, көркемдік бейнелеу құралдарын меңгере отырып, шындықты бейнелеуге тырысады. Сыныптан сыныпқа көшкен сайын күрделенген бейнелермен қатар, баланың өз салған суреттеріне деген эстетикалық талаптары өзгереді. Нақты нәрсені бейнелеуге ұмтылады, яғни, көлемді көрсетуге, заттын конструкциялық ерекшеліктерін айқындауға, әрбір заттың формасын дәл беруге бейімделеді. Алайда, бастауыш сыныпта кеңістікті көрсету қиындық туғызады. Бірақ шамамен 3,4-сыныптарда қағаз бетінде перспективалар мен кеңістікті саналы түрде бейнелей алады. Оқушылар жобалық сурет салуға жаттығады. Ең алдымен бастауыш сыныпта оқушы заттардың құрылымын дұрыс қабылдап, түйсінетін болса, әрбір заттын ерекшелігін дәл бейнелей алады.  Бастауыш сыныпта бейнелеу өнері пәнінен білім алу барысында көркемдік іс-әрекетті меңгеру арқылы оқушылар әр түрлі материалдармен жұмыс жасауда әр алуан әдіс-тәсілдерді меңгереді. Арнаулы шығармашылық тапсырманы орындау барысында оқушылар көркемдік материалдар мен техникаларды тиімді қолдануға бейімделеді. Оқушы көркемдік – шығармашылық жұмыс орындау үшін, сюжет тандайды, композиция құрастыруға үйренеді, арнаулы шығарманын бар мүмкіндігінше мазмұнын ашуға тырысады.

Оқушының жас ерекшелігіне байланысты ақыл-ойдың даму деңгейі әртүрлі болады. Бастауыш сынып оқушысында ең алғашқы есте сақтау қабілеті басты назарға алынады. Оқушылардың қиялынан туындаған суреттерінде таң қаларлықтай көрсеткіштердің бар екендігін көре аламыз. Бастауыш сынып оқушылары мұғалімнің айтқан тапсырмасын бұлжытпай орындауға тырысады. Осындай орындаушылық қасиет көпшілік жағдайда, білімді меңгеруге қолайлы болады. Бастапқы білім беруде баланың сезімталдығы мен сөйлесуге деген бейімділігі басым болады: мектепте не көрді, не істеді, серуенде, теледидардан, кітаптан, журналдан оқығанын есте сақтап қалуға тырысады. Ой бөлісуге деген қажеттілік - таяуда болған оқиғаны бейнелеу, мұқият баяндауға әсерін тигізеді. Жас шамаларына қарай бастауыш сынып оқушыларының қабілеттері мен психологиялық даму ерекшеліктері әр түрлі болады.

 Белгілі психолог Е.И. Игнатьев, баланың шығармашылық психологиясын зерттеу арқылы -  1,2-сынып оқушыларының суреттеріндегі басты ерекшелік -  олардың үлкен батылдылығында дейді. Балалар өз өміріндегі оқиғаларды және ертегі кейіпкерлерін, кітаптан оқылған сюжеттерді батыл бейнелей алады. Бала сурет салу барысында ойша бейнелеп салған суреттерінің арасында жүреді, тек қана суретін аяқтаған кезде ғана өз шығармашылығының көрермені бола алады. Дегенменде, бастауыш сынып оқушылары сурет салу барысында бейнелеу өнері заңдылықтарын ескермейді. Өйткені олар көпшілігінде өз ойларын еркін жеткізуге тырысады. Оқушының шығармашылық жұмысын мұғалім дұрыс қадағаламаған жағдайда кемшіліктер жіберуі мүмкін. Сурет салу кезінде бала кейде мұқияттылықпен, кейде сөйлеп отырып, қағаз бетін толтыра отыра адамдарды, аңдарды, үйлерді, әр түрлі көліктерді және ағаштарды салады. Әдетте оқушылар есте сақтау арқылы сурет салады. Сондықтан да олар сурет салуда өздерінің қоршаған ортасындағы заттар мен құбылыстарды бар мүмкіндігінше бейнелеуге бейім келеді. Көбіне олар өздерінің алған білімдеріне сүйенеді. Бастауыш сынып балалары есейе келе, бейнелеу өнері сабағының күрделі жақтарын меңгере бастайды. Сол кезде баланың өз жұмысына өзі баға беруі артады. Көп жағдайда өз суреттеріне қанағатсыз болады, үлкендерден кеңес іздейді, оны таппаса, өз қабілеттеріне көнілі толмай, тіпті кейде сурет салуға ынта-жігері болмайды.

Сурет салуда балалардың екі типін кездестіруге болады: байқағыштар және армандаушылар. Байқағыштардың шығармашылығындағы бейнелер мен сюжеттер өмірден алынған болса, ал армандаушылардың суреттерінде қиялдан алынған кейіпкерлерді көбірек кездестіреміз. Біреулер әр түрлі көліктерді, үйлерді, өмірдегі оқиғаларды, енді біреулері мұзды таулар, космостық бейнелер, ойдан шығарылған жануарлар бейнелерін салады. Бейнелеу өнеріндегі баланың шығармашылық қабілеті тек қана мұғалімнің тікелей басшылығымен дами алады. Баланың жағымды эмоциялық жағдайы бейнелеу өнері сабағында міндетті түрде қажет. Оқушының шығармашылық белсенділігін арттыруда ата-аналар мен мұғалімдердің қолдау жағдайы дұрыс болуы қажет. Бейнеленген затқа қоршаған ортаның қызығушылығы, баланың шығармашылығын одан әрі дамуына септігін тигізеді. Бала өз жұмысын айналасындағыларға көрсетуге ұмтылады. Осыны пән мұғалімі естен шығармай, дұрыс бағалауы және дұрыс бағыттауы қажет. Баланың байқау қабілеті, шыдамдылығы басым болса, оның жұмысы да соншалықты қызықты болады. Бала сурет сала отырып заттар мен құбылыстарды жай ғана бейнелемейді, суретінде өз сезімдерін білдіреді. Ұстаз ең алдымен оқушының бейнелеу іс-әрекетіне араласуы үшін оның сурет салу қабілетін анықтап алған жөн. Содан кейін ғана оқушының тұрақты шығармашылық жұмыс жасауына мүмкіндік жасалады. Әрбір оқушының жеке қабілетін ескеру арқылы шығармашылық жұмыс жасауға жұмылдыра аламыз. Оқушының өзіне тән бейімділігін анықтау арқылы дербес жұмыс жасап ізденуіне жағдай туғызамыз. Бейнелеу өнері пәні мұғалімінің білімі мен біліктілігі оқушылардын шығармашылық қабілетін дамытуға ең басты негіз бола алады.
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Диагностика эмоционально-ценностного отношения к профессиональной деятельности будущих учителей изобразительного искусства

Diagnostic of emotional and valuable attitude toward professional activity of future teachers of art
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Аннотация

Статья посвящена диагностике эмоционально-ценностного компонента профессиональной компетентности будущих учителей изоискусства. Приведены количественные результаты анкетирования, которые могут представлять интерес для исследователей в области художественного образования.

Abstract

The article devoted to diagnostic of emotional and valuable components of professional competence of future teachers of art. Quantative results of stiffening, which could be interesting for researches in the sphere of artistic education, are given.
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Профессиональная компетентность учителя в последнее время становится объектом пристального внимания отечественной педагогической науки. Связано это, на наш взгляд, с формированием личности педагога, который будет не просто ретранслятором знаний из определенного раздела школьной программы, а педагога-новатора, способного привить обучающимся культуру саморазвития и самовоспитания, направить их усилия на овладение различными видами деятельности (среди которых – проектная, научно-исследовательская и т.д.) и создать устойчивую мотивацию для дальнейшего изучения предмета.

Феномен профессиональной компетентности как любая педагогическая категория не имеет однозначного толкования. Ниже мы приводим некоторые использованные в нашем исследовании определения.

В учебном пособии по педагогике для студентов педагогических учебных заведений под редакцией В.А. Сластенина и др., мы находим следующее определение «единство его (педагога) теоретической и практической готовности к деятельности <…>» [2, С. 40].

Дж. Равен считает профессиональную компетентность «специфической способностью, необходимой для эффективного выполнения конкретного действия в конкретной предметной области и включающей узкоспециальные знания, особого рода, предметные навыки, способы мышления, а также понимание ответственности за свои действия» [3, С. 6].

В особенности нам близко понимание профессиональной компетентности И.А. Зимней, которая говорит о компетентности как об «актуальном проявлении компетенции» [1, С. 17]. Это краткое, но емкое определение, по сути, в полной мере отражает требование, предъявляемое к выпускнику вуза стандартами третьего поколения. 

Исследуя феномен профессиональной компетентности будущего учителя изобразительного искусства, мы столкнулись с проблемой определения эмоционально-ценностного отношения студентов к их будущей профессии. Мы считаем, что это основополагающий компонент профессиональной компетентности педагога, т.к. он задает мотивацию для развития и формирования остальных ее компонентов – когнитивного и технологического, которые, в свою очередь, отвечают за содержание профессиональной подготовки будущего педагога.

На сегодняшний день, к сожалению, профессия учителя не представляется современной молодежи  перспективной. Именно поэтому особенно важно понимать, что волнует тех, кто собирается в дальнейшем связать свою жизнь с преподаванием.

Для того, чтобы провести диагностику эмоционально-ценностного отношения к профессиональной деятельности будущих учителей изоискусства, нами была составлена анкета, основной целью которой было выявить, что привлекает и настораживает студентов в будущей профессии, представляется им наиболее трудным; готовы ли они развивать свою профессиональную компетентность, каким образом и т.д.

Диагностика была проведена в процессе прохождения научно-исследовательской практики на 3 курсе направления подготовки Педагогическое образование художественно-графического факультета Курского государственного университета. Третий курс бакалавриата был выбран нами для диагностики потому, что у них уже сложилось довольно четкое представление о будущей профессии. Многие из них уже определились в своих предпочтениях: будут ли они развиваться и далее в области художественной педагогики или же изберут для себя другой путь (для наглядности мы приводим данные диагностики в процентах).

Более 78 % опрошенных указали, что ранее учились в художественных школах, школах искусств (по классу ИЗО), посещали школьные кружки изоискусства. Треть опрошенных, помимо подготовки по профилю, также занимались в мастерской художника перед поступлением на художественно-графический факультет. 22 % проходили обучение в профильных классах.

При ответе на вопрос «Почему Вы поступили на художественно-графический факультет?» 56 % ответили, что считают искусство своим призванием, 22 % указали основной причиной желание продолжить обучение после художественной школы (школы искусств, профильного класса), и только 11 % испытуемых указали в качестве основной причины желание быть учителем изоискусства. Кроме того, 22 % испытуемых ответили, что на их выбор повлияли так же легкие вступительные испытания, некоторые указывали на то, что поступать рекомендовали им учителя и родители (22 %).

Следующие вопросы должны были выявить отношение студента непосредственно к самой профессии учителя изобразительного искусства. Так, например, 67 % на вопрос «Как Вы относитесь к своей профессии?» ответили, что получают ее с главной задачей – быть художником, 33 % считают, что психолого-педагогическое содержание подготовки только мешает художественному образованию. Особенно важно отметить, что никто из опрошенных не указал, что считает преподавание своим призванием. Это мы связываем, в первую очередь, с тем, что у них еще не было как такового опыта работы в школе, и они не могут еще с полной уверенностью сказать, готовы они к этой работе или нет.

В следующем вопросе мы просили студентов отметить те факторы, которые могут заставить их сомневаться в правильности выбранной профессии. 78 % волнует низкая заработная плата; 44% считают, что профессия учителя изобразительного искусства не престижна и не востребована; 33 % отметили слабую возможность карьерного роста и трудности работы с детьми; кроме того, 22 % указали, что их не устраивает большой объем документации и большие нагрузки, в т.ч. выполнение части профессиональных обязанностей дома. Дальше мы хотели узнать, повлияла ли учеба на художественно-графическом факультете на их представление о профессии: 56 % ответили, что учеба не повлияла на их представление, 33 % ответили – «да, в лучшую сторону», 11 % – «да, в худшую».

Попросив испытуемых проранжировать предметы в зависимости от их учебных интересов мы получили следующую картину: наиболее интересными для студентов оказались специальные предметы – «Рисунок», «Живопись» и «Композиция»; второе место было отдано таким предметам, как «Декоративно-прикладное искусство» и «Художественная обработка материалов»; третье место заняли предметы искусствоведческой направленности – «История искусства», «История художественной культуры», «История художественно-педагогического образования в России и за рубежом»; на четвертом месте оказались «Психология», «Педагогика» и «Методика обучения и воспитания изобразительному искусству».

На вопрос «Читаете ли Вы дополнительно специальную литературу по выбранной профессии?» 33 % студентов-бакалавров ответили, что не читают ее вовсе, 56 % – что читают ее только для подготовки к семинарам, зачетам и экзаменам, и только 11 % читают для того, чтобы постоянно развиваться как педагог. Опять же, в большинстве случаев, в качестве самой «читаемой» была указана специальная литература по рисунку, живописи и композиции.

Нам также было интересно, какие трудности студенты испытывают в процессе учебы. Основная проблема, по мнению большинства (67 %), – это большие нагрузки во внеучебное время, трудность совмещения работы с учебой, невозможность посещения различных курсов и т.д. Также 44% указали, что они не всегда понимают, чего от них требуют при выполнении определенных заданий; 22 % высказали мнение, что в библиотеке и интернете довольно мало информации по специальным предметам.

Около 56 % процентов опрошенных собираются продолжить обучение по выбранной специальности в магистратуре, причем 22 % указали, что собираются со временем поступать в аспирантуру и намерены в дальнейшем заниматься научной деятельностью. 33 % хотят продолжить обучение по другой специальности, среди которых были названы как смежные области (Дизайн), так и области, не связанные с изобразительной и педагогической деятельностью (Индустрия отдыха и развлечений, Сервис и туризм, Информационные технологии).

67 % процентов считают свою будущую профессию невостребованной на рынке труда, 22 % затруднились с ответом, 11 % считают, что рынок труда нуждается в таком специалисте, как учитель изобразительного искусства. При этом 22 % испытуемых, если бы им представилась возможность выбора профессии второй раз, ответили, что выбрали бы что-нибудь другое, 56 % опять же затруднились с ответом, и только 22 % высказали желание снова поступить на направление подготовки Педагогическое образование.

При ответе на вопрос «Собираетесь ли Вы в будущем работать по выбранной профессии?» 68 % выявили желание работать в системе дополнительного образования (ДХШ, ДШИ, художественных студиях и т.д.); 22 % ответили, что хотели бы работать в системе высшего профессионального образования; 11 % не собираются работать по выбранной специальности.

Тех, кто ответил, что собирается, так или иначе, работать в системе образования, мы попросили ответить на дополнительный вопрос: «Что Вам больше всего нравится в профессии педагога?». Здесь мы получили следующие ответы: «возможность постоянного развития и самосовершенствования» (68  %); «работа с людьми» (33 %); «моя профессия приносит пользу людям» (11 %).

Больше половины опрошенных, на вопрос «Каким работником Вы видите себя через 10 лет?» ответили, что могли бы работать в другом городе или стране, 44 % указали, что могли бы совмещать работу в разных учреждениях, но в одной и той же отрасли. 22 % указали, что хотели бы постепенного повышения по карьерной лестнице, даже если это будет сопряжено с повышением сложности работы и большей ответственностью.

Хочется отметить, что при ответе на вопрос «Что для Вас главное в вашей будущей трудовой карьере?», в котором мы попросили испытуемых проранжировать варианты ответов в зависимости от их личных предпочтений, мы получили достаточно интересное распределение приоритетов среди будущих учителей:

1) удовольствие от работы;

2) возможность постоянного саморазвития и самосовершенствования;

3) заработная плата;

4) большое количество свободного времени для хобби и увлечений;

5) возможность карьерного роста;

6) престижность профессии.

В качестве последнего вопроса анкеты, мы предложили студентам поразмышлять на тему,  соответствует ли подготовка учителя изобразительного искусства на художественно-графическом факультете современным требованиям общества и государства. Особенно важно и приятно, что равнодушных к этой проблеме не нашлось. Большинство испытуемых отметили, что слишком много часов в учебном процессе отводится на теорию (в основном говорилось о психолого-педагогическом содержании), и слишком мало на практику (на такие специальные дисциплины как рисунок, живопись и композиция). Также некоторые студенты высказали мнение, что учитель изобразительного искусства не может получить полноценной подготовки без таких предметов как «Черчение», «Перспектива» и «Пластическая анатомия», которые либо отсутствуют в ООП направления, либо представлены достаточно скудно. Многие также отмечали, что нововведения образовательных стандартов часто являются достаточно противоречивыми и отрицательно сказываются на подготовке профессионально компетентного педагога.

Диагностика показала, что подавляющее большинство студентов имеет довольно четкое представление о выбранной профессии, которое в большинстве случаев соответствует реальной действительности. Художественное образование, к сожалению, переживает не лучшие времена, однако новое поколение будущих преподавателей ориентируется скорее не на материальные блага и ценности, которые им может дать эта профессия, а на моральное удовлетворение, удовольствие от работы, способной принести пользу людям и возможность совершенствоваться в области изобразительного искусства и художественной педагогики.

К сожалению, работа в общеобразовательной школе привлекает молодых бакалавров-педагогов меньше, чем работа в системе дополнительного образования. Однако это может быть связано с тем, что они еще не имеют целостного представления о предметном блоке «Искусство», который содержит не только традиционный предмет «Изобразительное искусство», но и новый предмет «Искусство», который дает молодому преподавателю огромное количество возможностей проявить себя как педагог и знаток искусства.

Мы также отмечаем тот факт, что опрошенные студенты не представляют подготовку учителя изоискусства без достаточного количества часов на дисциплины «Рисунок», «Живопись» и «Композиция». Понимание того, что им не хватает этих часов в университете, заставляет их восполнить этот пробел в свободное от учебы время, читая специальную литературу и выполняя творческие работы.

Сейчас России нужны педагоги нового формата, которые будут способны ко всем видам деятельности, которые предписывают нам новейшие образовательные стандарты. Это должны быть способные к разработкам инновационных методик и внедрению их в образовательный процесс специалисты, понимающие ценность и значимость своей профессии, любящие свое дело и готовые развиваться и совершенствоваться как художники и как педагоги. Наша первоочередная задача – помочь им в этом стремлении, раскрыть весь возможный потенциал каждого; именно в этом случае российское образование может быть конкурентоспособным и востребованным в мировом образовательном пространстве, и наши специалисты будут, как и прежде, числиться в рядах лучших.
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Аннотация
Авторы статьи  представляют  факторы  развития основных элементов профессиональных (педагогических) способностей  студентов, будущих учителей изобразительного искусства.
Abstrac

Authors of article represent factors of development of basic elements of professional (pedagogical) abilities of students, the future teachers of the fine arts.
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Каждый ли педагог может стать мастером своего дела или для достижения педагогического успеха необходимы какие-то особые дарования? Какие факторы влияют на успех в педагогической деятельности, на формирование профессионального мастерства: природные или социальные? Какова структура педагогических способностей? 

В истории педагогики на протяжении веков преобладала точка зрения, согласно которой к жизни людей готовит только воспитатель, обладающий педагогическим талантом. Основное условие успеха в работе преподавателя - его специальные способности. Задача подготовки будущего педагога заключается только в более глубоком и прочном развитии заложенных природой его задатков. 

Отечественная психология придерживается других взглядов. Однако, чтобы разобраться в этой проблеме, необходимо познакомиться с ее историей. Впервые понятие «способности» ввел в научную терминологию Платон. Он считал, что человек рождается с уже готовыми способностями и в дальнейшем изменить их не может. По Платону, одни появляются на свет со способностями к руководству, а другие - со способностями к ремесленничеству или земледелию и могут успешно заниматься только соответствующей профессией [11]. Большая советская энциклопедия дает следующее определение термина «способности – индивидуальные особенности личности, являющиеся субъективными условиями успешного осуществления определённого рода деятельности».
Проблемой способностей, как психических явлений занимался испанский врач Хуан Дуарте. Его концепция может быть выражена двумя словами - «дарования врожденны». По Дуарте, человек может овладеть только одним видом деятельности, его способности ограничены. Такое убеждение в неизменности способностей надолго закрепилось в науке [7]. 

По-иному рассматривали способности средневековые философы-материалисты. Ф. Бэкон делил науки согласно трем основным особенностям человеческого разума: памяти соответствует история, воображению - поэзия, рассудку - философия. Он справедливо считал, что нет такого умственного изъяна, который не мог бы быть исправлен надлежащими занятиями и одним из первых (правда, Авиценна говорил об этом пятью веками раньше) выдвинул прогрессивное положение о том, что способности можно воспитывать [2]. 

Чешский педагог-гуманист Я.А. Коменский ввел в науку термин – «дидактика», под которым понимал «искусство всех учить всему», утверждая, что это возможно и необходимо. Таким образом, Я.А. Коменский не только отстаивал принципиальную возможность развития способностей, но доказывал, что это необходимо делать по отношению к каждому конкретному ребенку [8].

Все психические функции человека - результат его воспитания, считал Клод Гельвеций. В книге «О человеке, его умственных способностях и его воспитании» он ярко и последовательно изложил архиважную для своего времени идею об умственном равенстве людей. Люди, по Гельвецию, рождаются одинаковыми. В абсолютистской средневековой Франции философ утверждал, что сын короля ничем не отличается от сына крестьянина. А если они становятся разными, то только потому, что получают разное воспитание. Это была пощечина дворянству того времени. Основная концепция  Гельвеция - «воспитание всемогуще» [3].

Гельвеция тактично поправлял его современник Д. Дидро. По его мнению, воспитание может много, но оно не всемогуще, а задатки у людей разные, то есть они не появляться на свет одинаковыми. Но в жизни не столь большую роль играют задатки, сколько личное, стремление человека к самосовершенствованию [6]. Нам кажется, что последнее утверждение Д. Дидро более значимо в наши дни, чем тогда, когда эти слова были произнесены. 

До сего времени учителя нередко делят учеников на способных и неспособных, называя способными лучше подготовленных, а также быстрее схватывающих объяснение преподавателя. Особенно часто это бывает в начальной школе. Забывают педагоги, что способности - это не только то, чем располагает молодой человек в данное время, но и то, что свидетельствует о возможности приобретения знаний, умений и навыков в дальнейшем. И не задумываются они над тем, что нередко слабоуспевающие школьники, став взрослыми, в достижениях и карьере оставляют далеко позади школьных отличников.

Скрытые возможности человека огромны. Сегодня не столь важно дать обучаемому определенный объем знаний, сколь необходимо пробудить у него любовь и склонность к предмету, прилежание в занятиях, привычку к упорной и настойчивой работе над собой. 

Французский психолог А. Бине считал наличие и степень развития способностей основой воспитания и обучения и, в соответствии с этими взглядами, ввел систему тестовых испытаний детей в широкую педагогическую практику [1]. На этих же позициях стоял и немецкий психолог Э. Мейман, считавший, что успехи в учебе - результат сформированных у ребенка способностей, а внешние условия лишь усиливают или ослабляют развитие наследственных задатков [9, 10].

Среди множества современных зарубежных психологов и педагогов нет единства в понимании проблемы способностей. Однако большинство из них признают способности врожденными. Считают, что воспитание и среда могут только ускорить или замедлить то, что у человека есть от рождения. Признают возможность математического анализа способностей с помощью тестов. 

Как же современная наука рассматривает один из самых сложных вопросов психологии - вопрос о происхождении способностей? Единого ответа на этот вопрос нет. Мнения поэтому поводу противоречивы, а нередко и диаметрально противоположны. Одна точка зрения «подтверждается» высказываниями типа: «Яблоко от яблони недалеко падает», другая - «Сотворив гения, природа обычно отдыхает на его детях». 

Первая точка зрения отстаивается просто: раз трое из детей И.С. Баха стали известными музыкантами, значит, отец передал им свои музыкальные способности. И таких случаев среди представителей каждой профессии немало. У Баха было двадцать детей, из которых выжили десять - все они в раннем возрасте получили блестящее музыкальное образование. Сыновья Баха (Вильгельм Фридеман, Иоганн Кристиан и Карл Филипп Эммануил) ещё при жизни отца сделались великими музыкантами и сумели занять почётное положение 

По данным современной генетики 25 % людей в странах Европы от рождения имеют абсолютный музыкальный слух. Кроме того, у способных родителей с большей вероятностью создаются благоприятные условия для развития тех же способностей у детей. Так что выяснить, что играет основную роль, - наследственность или домашняя среда - в данном случае не удается [12].

Однако не менее убедительна другая точка зрения: способности  - результат среды и воспитания, они формируются при жизни. 

Таким образом, существуют четыре фактора, влияющих на формирование способностей. Прежде всего это - задатки. Дидро был прав: люди не рождаются одинаковыми. Однако способности по наследству не передаются. К генетически обусловленным системным признакам человека относятся цвет волос, глаз и кожи; размеры тела (рост, окружность грудной клетки, соотношение бедра и голени, плеча и предплечья, фаланг пальцев и др.); некоторые особенности нервной системы, на базе которых у человека во взаимодействии с внешней средой формируется тот или иной тип высшей нервной деятельности; предрасположение более чем к 20 тысячам заболеваниям. Все эти признаки могут передаваться и через поколения, но они наследственные, дети получают их от родителей, от предков. 

Второй фактор, который отечественные психологи считают основным, ведущим, - воспитание. Оно способно творить чудеса, если начато вовремя. Но следует еще раз подчеркнуть, что воспитание всесильно только в том случае, если начато вовремя. Как мы уже отмечали, все люди по своим природным задаткам разнообразны, не равны. Но вовремя начатое и правильно поставленное воспитание способно из любого здорового человека подготовить высокоинтеллектуального, прекрасно развитого физически гражданина. Каких-либо межрасовых или межнациональных генетических различий в отношении поведения, психики или возможности формирования тех или иных способностей у людей нет. 

Голосовой аппарат новорожденного дает ему возможность со временем овладеть человеческой речью. А на каком языке он будет разговаривать, зависит только от воспитания и среды, в которую он попадет. Наследственной предрасположенности к какому-либо языку не существует, как не существует ее и по отношению к возможности овладеть знаниями, умениями и навыками. Правда, этот процесс будет идти у разных детей с разной скоростью, в разных видах деятельности. У одних большие склонности к точным наукам, у других - к естественным, у третьих - к общественным, у четвертых - к гуманитарным. Один предпочитает работу с людьми, и она у него лучше получается, другой - кабинетную деятельность. Один любит работать с книгой, другой - с железом и т. п. 

Очевидно, что на формирование человека оказывает влияние и третий фактор - среда, в которой он живет. Причем среда естественная (географическая), социальная и домашняя. Естественная среда влияет на людей парадоксально. Тяжелые природные и климатические условия закаляют личность, делают ее волевой, с детских лет приучая бороться и преодолевать трудности. 

Главный вид среды - среда социальная. Вторая половина XX века в России характеризовалась широким образовательным пространством с разными ступенями обучения от дошкольного до послевузовского.  Были созданы условия для развития способностей каждого гражданина. При наличии условий для занятия детей любимым делом выдающиеся педагоги творят чудеса. Там, где этих условий нет, задатки чахнут, не формируются в способности. 

Конечно, нельзя игнорировать домашнюю среду. Основная масса молодежи идет по пути родителей в том, что связано с отношением к государству, к решению общественных проблем, к выбору специальности. Но среда не прямо изменяет отношение человека к окружающему миру, а через призму деятельности, через спектр его уже сложившихся взглядов, опыта. 

Четвертый фактор - личное стремление к самосовершенствованию. Личное стремление к самосовершенствованию может преодолеть недостатки воспитания, неблагополучную среду, неудачно сложившиеся обстоятельства жизни, особенно в период обучения в ВУЗе.  

Актуальнейшая проблема наших дней - выявление способностей личности. Успех этой работы в значительной степени зависит от включения человека в разнообразные виды деятельности. Чем разнообразнее будут увлечения школьника или студента, тем вероятнее, что он сможет выявить свои потенциальные возможности. Комплексная, разносторонняя деятельность не только способствует выявлению способностей, но и создает базу для успешных занятий в дальнейшем любимым видом деятельности. 

Другой способ выявления способностей - разрешение воспитаннику выполнять то или иное задание старшего любым найденным им путем. Как только человек, выполняя работу, предоставлен самому себе, он невольно начинает опираться на свои сильные стороны, проявлять свои способности. Дайте полную свободу старшекласснику или студенту, предложив ему, допустим, заменить на один час педагога (например: в первом классе). И вы увидите, что один станет рассказывать сказку в классе, другой организует подвижные игры на свежем воздухе, третий - начнет создавать тематическое панно на классной доске или на листе ватмана, а четвертый - расскажет детям интересный факт из жизни какого-нибудь героя и предложит нарисовать его. 

Исследование профессиональных (педагогических) способностей в трудах  С.Л.Рубинштейна, Б.М.Теплова, Н.В.Кузьминой, В.А.Крутецкого, Н.Ф.Гоноболина,  Н.Д.Левитова позволили ученым выделить целый спектр педагогических способностей, выделить среди них базовые, определить структуру, их уровни.

Сегодня педагогическими способностями называют совокупность  индивидуально-психологических особенностей личности учителя, отвечающих требованиям педагогической деятельности и определяющих успех в овладении  этой деятельностью. Исследования показывают, что главную роль в развитии способностей педагога играют его профессиональная деятельность и его стремление к самосовершенствованию. Развитие способностей непосредственно связано с педагогическими умениями и навыками, которыми должен владеть каждый преподаватель. 

Мы рассматриваем структуры способностей педагога изобразительного искусства общеобразовательной школы, разделяя позицию известного отечественного психолога А.Н. Леонтьева, считавшего детальную в дальнейшем классификацию способностей серьезной помощью действующему педагогу. 

К числу основных педагогических способностей можно отнести следующие: экспрессивные, дидактические, перцептивные, научно-педагогические, авторитарные, коммуникативные, личностные, организаторские, конструктивные, мажорные, гностические, психомоторные и способности к распределению и концентрации внимания.  
1. Экспрессивные способности - умение (определение способностей через «умение» не сводит способности к умениям, а только отражает достигнутый реальный уровень проявления данных способностей) преподавателя образно и ярко выражать мысли с помощью слова и невербальных средств. 

2. Дидактические способности - умение преподнести материал так, чтобы он стал доступным и был прочно усвоен, иными словами, умение эффективно строить учебно-воспитательный процесс. 

Проявляя дидактические способности, преподаватель увлекает учащихся историей великих научных открытий, теорией предмета, экспериментом. Ведь без склонности к занятиям, без увлеченности не может быть и способности к ним. И, наоборот, студент, заинтересованный в учении и, тем более увлеченный, занимается с удовольствием, а значит, упражняет и развивает свои способности. 

Дидактические способности опираются на основные дидактические принципы. Так принцип воспитывающего обучения предусматривает неразрывную связь обучения с воспитанием. В процессе воспитания молодежи передается моральный опыт, приобретенный старшими поколениями, формируются высокие моральные качества, активная жизненная позиция. Учитель проводит со школьниками беседы о долге и чести, об отношении к общественной собственности, о дисциплине и трудолюбии, о воле, настойчивости, упорстве в достижении поставленной цели, о культуре поведения. Убеждение дополняется активным участием школьников в жизни коллектива, в работе классных, школьных, вузовских общественных организаций. Ни заслуги в учебе, не успехи в самодеятельности или спорте, ни занятость не могут быть причиной освобождения учащегося от общественных поручений. 

Принцип сознательности предусматривает понимание учащимися назначения преподаваемых знаний, умений и навыков, ясное представление задач учебной деятельности, умение практически применить приобретенные знания, разученные навыки. 

Принцип активности  предусматривает интересное преподнесение материала, способствующее активному его усвоению. Психологи считают матерью учения не повторение, как еще часто говорят педагоги учащимся, а «положительное эмоциональное подкрепление», т.е. удовольствие, радость на занятиях при овладении новыми знаниями, умениями, навыками.

Давно было замечено, что отношение к учению определяет успешность учебной деятельности. Еще Я.А. Коменский указывал, что всеми возможными способами нужно воспламенять в детях горячее стремление к знанию и к учению. Большое значение интересному преподнесению материала, способствующему активному его усвоению, придавал К.Д. Ушинский: «Учение, лишенное всякого интереса и взятое только силой принуждения ... убивает в ученике охоту к учению, без которой он далеко не уйдет» [13].

Принцип наглядности в обучении означает, что нельзя отрывать обучение от жизни, нельзя делать его абстрактным, надо не только объяснить, но и показать школьникам изучаемый материал. Принцип наглядности в обучении впервые обосновал Я.А. Коменский, предлагавший учить познавать вещи, а не только чужие свидетельства о них. В основном труде своей жизни - «Великая дидактика» - он определил «золотое правило» дидактики: все видимое предоставлять зрению, обоняемое - обонянию, осязаемое - осязанию, то, что слышно, - слуху то, что доступно нескольким органам чувств, предоставлять всем этим органам чувств.

Отечественная дидактика рассматривает чувственное и логическое в неразрывном единстве. Но степень использования наглядности и способы ее применения различны и зависят от возраста и подготовленности учеников. Чем моложе дети, тем больший вес в обучении имеет хорошо оформленные цветные учебные наглядные пособия. Наблюдение необходимо сопровождать объяснением, записями, зарисовками, сбором документальных материалов и все это в дальнейшем тщательно анализировать. Умение устанавливать связи между анализируемыми предметами формирует мыслительные способности школьников.

Принцип систематичности заключается в строго логическом порядке обучения, в системном усвоении занимающимися определенного круга знаний, умений и навыков. В неуклонном соблюдении последовательности при изложении учебного материала. Систематичность предполагает такое изучение учебного материала, при котором последующее вытекает из предыдущего, опирается на него и является ступенью к овладению новым материалом, что помогает применять полученные знания для решения практических задач и выполнения трудовых заданий. Ещё Я.А. Коменский указывал, что так же,  как в природе одно сцепляется с другим, так и в обучении нужно связывать одно с другим.

Принцип доступности предполагает такую организацию обучения, при которой учебный материал по содержанию и объему, методам преподавания соответствует возрасту учащихся и уровню их общего развития. Ведь только при этом условии знания, умения и двигательные навыки могут быть сознательно и прочно усвоены. К.Д. Ушинский указывал, что каждый занимающийся ученик должен получать ровно столько, сколько могут преодолеть его молодые силы, т. е. не больше, чем он может выполнить, но ни в коем случае не меньше. 

Доступное не следует смешивать с легким. Учебный материал  учащиеся обязательно должны усвоить, но не легко, а с напряжением, с трудом. В противном случае, обучение перестает привлекать занимающихся, не способствует воспитанию у них таких важнейших черт характера, как настойчивость, упорство, стремление к знаниям; не ведет к овладению новым материалом. Обучение на пределе трудность - один из основных принципов дидактики. 

Принцип прочности в обучении требует такой организации учебного процесса, при которой занимающиеся основательно и надолго усваивают учебный материал. Прочность предусматривает не только запоминание материала и воспроизведение его в нужное время, но и формирование умений и навыков, позволяющих использовать знания, умения и навыки в практической деятельности. Если учащиеся забывают то, чему их учат, само обучение является пустой тратой времени, оно бесполезно, а, может быть, и вредно, так как вырабатывает привычку несерьезно относиться к занятиям и быстро все забывать. 

3.  Авторитетные способности заключаются в умении быстро завоевывать уважение, а в дальнейшем высокий авторитет, в волевом влиянии на воспитанников. 

Авторитет (от латинского - достоинство, сила, власть, влияние) педагога зависит от всего комплекса его личных и профессиональных качеств и отношения его к общественным обязанностям. Педагогический авторитет - это духовная власть над  сознанием учащихся, возникающая отчасти в силу служебного положения наставника, но прежде всего в меру его профессиональных и нравственных достоинств. Составляющие авторитета: первая встреча с воспитанниками; слагаемые авторитета (его идеи, стремления, взгляды, убеждения); приемы воздействия в арсенале авторитетного педагога; этика педагога (педагог позволяет себе только такие поступки, которые укрепляют его моральный авторитет); доверие к воспитанникам; учет запросов учащихся; требования к авторитетному педагогу; терминаторный менеджмент; ложный авторитет (авторитет подавления, авторитет расстояния, авторитет педантизма, авторитет резонёрства, авторитет мнимой доброты).
4. Научно-педагогические способности подразумевают участие в научно-исследовательской работе педагогического характера, постоянное стремление к новому, желание трудиться творчески, экспериментировать, систематически изучать литературу и опыт коллег. 

Добиться успехов в обучении и воспитании студентов можно только проявляя собственную инициативу и творчество, участвуя в экспериментальной работе. Немецкий педагог А. Дистервег справедливо подчеркивал, что «без стремления к научной работе учитель элементарной школы неизбежно попадает под власть трех педагогических демонов: механичности, рутинности, банальности. Он деревенеет, каменеет, опускается». В наши дни слова выдающегося педагога особенно актуальны [6]. 

5. Перцептивные способности - это умение воспринять внутренний мир учащегося, почувствовать его психическое состояние в каждый отдельный момент, выявить его отношение к занятиям, к преподавателю. 

Основа перцепции - в аналитическом подходе к поведению обучаемого, в готовности педагога фиксировать в сознании значимые детали этого поведения, раскрывающие их внутреннее содержание. 

6. Коммуникативные способности - это умение легко вступать в контакты с другими людьми, прежде всего с учащимися, и в дальнейшем поддерживать с ними правильные отношения. 

Отношения директора школы или училища с преподавателями, педагогов с воспитанниками непосредственно влияют на все составные части учебно-воспитательного процесса и его результаты. 

7. Личностные способности преподавателя проявляются, прежде всего, в педагогическом такте. 

Этот такт заключается в умении соблюдать чувство меры в отношениях с окружающими, особенно при проявлении требовательности, которая всегда сочетается с уважением к обучаемым, с заботой о них:  уважение и требовательность педагога; индивидуальный подход к учащимся; тактичное отношение к ученикам; поощрение и наказание; приемы воспитания. 

8. Организаторские способности предусматривают умение четко, без потерь времени подготовить и провести любое занятие, классный час, вечер отдыха, родительское собрание, экскурсию в музей, туристический поход. 

Организаторские способности преподавателя проявляются в умении найти каждому посильное и интересное для него дело, создать дружескую обстановку в коллективе. Основа осуществления организаторских функций - выработка, принятие и строгий контроль за выполнением принятых решений. 

В структуру организаторских умений преподавателя входят: 1.- умение заряжать всех своей энергией; 2 - умение найти дело каждому по способностям; 3 - творческая и исполнительская инициативность;  4- склонность к организаторской деятельности; 5 - требовательность к себе и другим людям; 6 - самостоятельность и житейская практичность; 7 - общительность, настойчивость и активность; 8 - высокая работоспособность и личная организованность. 

9. Мажорные способности - это оптимизм и юмор педагога, помогающие активизировать учебный процесс, любой вид работы и отдыха, предупредить или безболезненно ликвидировать сложный конфликт, снять напряжение. 

Подтянутость и бодрость, готовность к полезному действию, оптимистический тон и доброжелательность, добрая шутка - все это не менее важно, чем профессиональная квалификация, все это неотъемлемые составляющие педагогического мастерства преподавателя. 

10. Психомоторные способности обеспечивают двигательные навыки, способность в работе «соединять голову с руками». Знания, опыт, рассуждения здесь необходимы. Именно поэтому мы говорим о психомоторных способностях, а не просто о моторных. Рассматриваемые способности предусматривают умение преподавателя подбирать индивидуальную технику движений для учащихся во время физической работы, гимнастических занятий, сборки и разборки прибора, проведения эксперимента, учитывая при этом их вес, рост, длину конечностей, быстроту реакции и др. 

Психомоторные способности педагога — это и умение, говоря словами А.С. Макаренко, «сидеть, ходить, стоять, разговаривать с учениками», в них входят: психотехника; овладение трудовым навыком; учет индивидуальных физиологических особенностей; формирование двигательных качеств; воля в овладении профессией.

11. Способности к концентрации и распределению внимания готовность на занятиях и во всех других случаях общения держать в поле зрения всю учебную группу, видеть каждого в отдельности. В то же время, внимательно наблюдая за воспитанниками, нельзя терять контроль за собственной речью, жеста ми, выражением лица. 

Педагогическое внимание - это процесс избирательного сосредоточения сознания на учениках, на преподносимом им материале, обеспечивающий отражение того и другого. Другими словами, это контроль за деятельностью и результатом. Внимание - чувственная функция. Такая же, например, как желание. И нет человека более глухого и слепого, чем тот, кто равнодушен к окружающему миру, к людям, кто не хочет и не умеет видеть и слышать. 

12. Гностические способности - это умение быстро и точно распознавать предметы, явления, анализировать их и успешно оперировать отраженными образами.

В структуру гностических способностей входят анализ своей собственной педагогической деятельности, анализ положения в коллективе, умение выявить неформальные группы, обнаружить и ликвидировать внутригрупповые конфликты, сплотить, настроить их на серьезное отношение к учебе и активное участие в общественной жизни, выявить  лидеров коллектива и степень воспитанности и подготовленности каждого подопечного, умение дать ему положительную характеристику. В это входит: анализ собственной педагогической деятельности; анализ положения в коллективе; изучение учащихся и работа с ними.
13. Конструктивные способности, или педагогическое воображение - это умение проектировать будущее воспитанников, тщательнее планировать предстоящую работу, предвидеть результаты своего труда, обнаруживать задатки обучаемых и строить работу по их развитию, подводя каждого к его потенциальной вершине. 

Педагогическое воображение помогает предвидеть возможную реакцию на тот или иной способ воспитательного воздействия, обнаружить способности воспитанника и обратить на них особое внимание. Известно, что развитие задатков способствует развитию психики в целом. Под влиянием значительной умственной нагрузки улучшаются все основные функциональные показатели. Лучше начинают работать и восприятие, память, внимание и другие психические процессы. 

Выработать у себя эти способности нелегко. Если у педагога конструктивные способности не развиты и он не может более или менее уверенно прогнозировать будущее своих подопечных, необходимо приучить себя не делать необоснованных прогнозов, могущих осложнить будущую жизнь воспитанника. Ни на ком из обучаемых нельзя «ставить крест». Способности могут проявиться позже, и это зависит не только от задатков, но и от характера, проявляющегося в трудолюбии, ответственности, настойчивости в достижении цели. 

К этому основному перечню способностей, в отношении педагога искусства, мы считаем необходимым, добавить еще и способности к художественной (изобразительной деятельности). К художественным показателям (по В.И.Кириенко и В. Меуману) относятся наследственные и приобретенные признаки. Среди наследственных – это передача в рисунке сходства изображения с изображаемым объектом, ловкость руки (хорошо развитая мелкая моторика руки), энергичность и настойчивость в достижении целей, эстетическая одаренность, которая проявляется в повышенной эмоциональной чувствительности. К приобретенным,  ученые относят, - легкость восприятия, творческое воображение, творческое мышление, развитое эстетическое суждение.

О профессиональной пригодности человека к определенной профессии можно судить объективно, т. е. по тому, как он этой профессией овладевает, и субъективно, т. е. по его удовлетворенности трудом. Как и другие способности, профессиональная пригодность формируется в трудовой деятельности, а не дана человеку от рождения. На каждом этапе профессия предъявляет к специалисту определенные требования. Это могут быть требования к мышлению, памяти, вниманию, моторике и другим психическим функциям и качествам личности. 

Но при профессиональном отборе, который чаще всего проводится эмпирически, трудно или даже невозможно учесть мотивацию, увлеченность профессией, взаимоотношения в коллективе, в который попадет обучающийся, его первые успехи и отношение к ним его будущих коллег, исправность инвентаря и оборудования, на котором он будет работать. А ведь все перечисленное будет сказываться на отношении  к той или иной профессии. 

Все указанное говорит о необходимости  профессионального отбора. Но следует иметь в виду, что в нем не всегда есть необходимость. Там, где профессиональные качества не стабильны, быстро развиваются или где возможна компенсация одних способностей другими, профотбор можно ограничить беседой. В тех же случаях, когда требования, предъявляемые профессией, плохо поддаются развитию или деятельность предъявляет экстремальные требования к исполнителю, или время на обучение профессии ограничено, профотбор необходим. И он дает очень надежные результаты при повторных пробах. При хорошей организации профотбора снижается отсев из учебных заведений на 25 – 30 %. Затраты на подготовку студентов при правильном отборе снижаются на 30 – 40 %. 

 Федеральный государственный образовательный стандарт  высшего профессионального образования по направлению подготовки 050100 «Педагогическое образование» утвержденный приказом Министерства образования и науки РФ от 17.01. 2011, № 46. описывает основные области профессиональной деятельности  будущего специалиста –  образование, социальная сфера и культура, а так же определяет объектами этой деятельности – обучение, воспитание, развитие, образовательные системы [14]. В рамках данной программы сегодня вузами осуществляется подготовка по профилю «Изобразительное искусство и дополнительное образование». Однако, модель современного педагога изобразительного искусства находится в стадии разработки. А актуальными научными и методическими вопросами сегодня становятся диагностика и развитие профессиональных (педагогических способностей) студентов, которые в обязательном порядке должны соотноситься с профессионально-ориентированным подходом в обучении будущего учителя.
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Аннотация

В статье раскрываются проблемы духовно-нравственного воспитания детей в современном обществе. Авторы выражают обеспокоенность состоянием воспитания в школе и высказывают свои идеи для пути решения этих важных вопросов. 

Abstract
In the article the problem of spiritual and moral education of children in today's society. The authors express concern about the state of education in the school and express their ideas for solutions to these important issues.
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Наше общество переживает сложное время, когда рушатся нравственные идеалы, происходит разложение базовых ценностей и духовного начала в человеке. Одним из приоритетов в воспитательной работе является формирование духовных ценностей. Шестун Е.. пишет «В настоящее время семья практически отчуждена от школьного образовательного процесса, что, по нашему мнению, является одной из главных проблем современной педагогики и психологии. Принято считать, что только учитель и ученик являются субъектами образовательной деятельности школы. Учитель и школа ответственны не только перед государством за результаты своей деятельности, а в основном ответственны перед семьей. Именно семья должна быть активно вовлечена в современное образовательное пространство». [3 стр., 9-10 ]. Мы все чаще в образовании обращаемся к опыту наших предков, основой жизни которых были духовные начала, передаваемые из поколения в поколение традициями русской православной церкви. Многое нашим народом из духовного наследия утеряно. Поэтому данная тема сейчас очень актуальна.  Выдающийся русский педагог К.Д. Ушинский ввёл христианское определение человека в педагогический обиход, где базисной характеристикой человека являются духовность и нравственность. В словаре В. Даля «духовность» определяется как состояние, относимое к Богу, вере, душе человека и отражающее все его умственные, нравственные силы и волю. В безрелигиозном обществе духовность отождествляется с нравственностью в общественной жизни человека и его моральным поведением в сообществе людей. Духовность- это наиболее яркое проявление личной совести человека. Кризис воспитания стал серьезной проблемой современной российской школы. В девяностые годы школу обязали заниматься обучением, а воспитание рассматривалось как насилие над личностью. Это привело к слому традиционной системы ценностей, искажению системы воспитания и духовному кризису. Русский философ И.А. Ильин писал: «С пяти-шести лет ребёнок должен знать своих национальных героев и гордиться, любить их». [2, стр. 15]Где школьник может увидеть этих героев?  В телепередачах или в современном кино? Наша школа устремилась к накоплению знаний в ущерб заботе о душевном и  нравственном состоянии ребенка. Святейший Патриарх Алексий II на Рождественских чтениях высказал мысль: «Если в душе нет святыни, то там поселяется мерзость и запустение». Ни для кого не станет откровением, что причиной провала вывести Россию из кризиса являются глубокое падение духовности и нравственности во всех слоях нашего общества. Следует отметить, что в последние годы создаются благоприятные условия для обучения искусству. В настоящее время проблемы эстетического воспитания и художественного образования приобретают новое звучание. Иным содержанием наполняются учебные предметы, меняются их социально-образовательная ориентация. На передовые позиции выходят такие предметы, которые долгое время считались невостребованными: мировая художественная культура, этнология,  художественная культура края, основы православной культуры и светской этики. В настоящее время становится возможным строить образование с учётом многовекового культурного наследия России, реализовывать связь времен, связь и целостность художественного развития народного, декоративно-прикладного и церковного искусства, по-иному оценить вклад православной культуры России в мировую культуру. Содержание нравственно-эстетического образования и духовного воспитания личности способствует формированию национального самосознания, уважения к историческому и культурному наследию народов России. От родной песни, родного слова, картины родной природы и понимания духовной культуры- таким видится путь познания национальных и православных культурных ценностей. Нравственно-эстетическое образование и духовное воспитание  должно помочь каждому человеку освоить ценности общечеловеческие и этнокультурные. Гармоничное развитие человека предполагает наличие у него тонких и разносторонних эстетических вкусов и способностей, умение чувствовать и понимать красоту, привычку соотносить все стороны жизни с эстетическим идеалом, эмоциональную чуткость и любовь к ближнему.

Среди форм духовно-нравственного обучения  могут быть использованы различные формы молодежного общения: экскурсии по святым местам, помощь нуждающимся, волонтерское движение. Человек стремится не только к развитию, но и духовному становлению. Соединить в себе личное и общественное, земное и духовное- вот нелёгкая задача каждого человека, живущего в современном мире. Общество, в котором отсутствуют духовные ценности, обрекает себя на удовлетворение эгоистических потребностей за счет другого. Такие общества проповедуют жестокость, агрессию и преступления против человечности.  Мораль общества формируют обычаи, народные традиции, предания. Общество, утратившее свои традиции, обычно, деградирует. «Сила обычая, - пишет В.Д.Шадриков,- в формировании духовности заключается в том, что человек усваивает не нравственную норму, а способ действия, который нравственен по отношению к членам закрытого сообщества. В обычае человек живет. Научить обычаю нравственности не входит в сущность человеческого бытия.  Через обычаи человек идентифицирует себя со своим народом, вводится в свой род, ибо обычаи- дух народа, его дела. Свою духовность мы получаем от предков. Она заключена в обычаях и преданиях.

Традиции, быт, обычаи народов России складывались и хранились в простом народе. Они выдуманы искусственно - люди ими живут.  Особенности того или иного народа более открыто проявляются в простонародье: в образованной части общества они как бы размыты за счет  активного восприятия других культур, за счет сознательного нивелирования некоторых взглядов. В образовательном обществе «этичность» проявляется косвенно, менее поддается фиксации со стороны, если не заявлена самими её носителями. Каждая личность по-настоящему духовно богата, если она усвоила основное содержание духовной жизни общества. Если нет опоры в культуре, нет опоры и в себе самом. По тому, настолько тесно человек связан с духовной культурой, можно судить о богатстве его души  и интеллекта, его способности рождать новые идеи и отстаивать истину. В настоящий момент многих граждан нашего общества влечёт к  поверхностным произведениям искусства, что свидетельствует об определённом духовном кризисе. Интеллектуальный вакуум заполняется старостью и банальностью. Заметен спад посещения театров и кино, люди всё меньше читают серьезную, классическую литературу, предпочтение отдается легковестной литературе и развлекательным программам  телевидения. Данная ситуация влияет определенным образом на духовный мир каждой личности как полноправного члена общества. Поэтому формирование и развитие ценностной ориентации на духовно-культурные аспекты, учет и использование художественно-эстетических ценностей в процессе воспитания приобретает первостепенное значение. «Многие пытались ответить на вопрос, что же такое дух, исчерпывающе. Редко с каким другим словом обходились так вольно и путано»,- пишет  доктор психологических наук В. Слободчиков в предисловии к книге психолога Б.В. Нечипорова «Введение в христианскую психологию» [1, стр. 45]. Замечательный русский философ А.И. Ильин писал: «Душа связана законами времени и последовательностью. Душа не творит сама этих закон, а подчиняется им и не может изменять их по произволению. Но духу человека доступна свобода, и ему подобает свобода. Ибо дух есть сила самоопределения к лучшему. Он имеет дар- вывести себя внутренно из любого жизненного содержания, противопоставить его себе, оценить его, избрать его или отвергнуть. Дух есть сила, которая имеет дар усилить себя и преодолеть в себе то, что отвергается; дух имеет силу и власть создавать формы и законы своего бытия, творить себя и способы своей жизни» [2, 58 стр.]. как способ, как образ бытия в целом, духовность открывает человеку доступ к любви, совести и чувству долга. В противоположность этому, идеология глобализма предлагает русскому человеку отказаться от традиционной для него нормативности нравственного самосовершенствования, как чего-то отжившего, устаревшего, мешающее человеку жить в удовольствии. Ему предлагается иная цель: улучшать не себя, а лишь условия своего существования; стать на путь бесконечного удовлетворения своих гедонистических стремлений и желаний. Согласно такому походу экзистенциальные вопросы подменяются и ограничиваются понятием «качество жизни». В этом случае исчезает призыв «стать духовнее», «нравственнее», «гуманнее», а объявляет человека самодостаточным и свободным от любых самоограничений. Какой же путь необходимо выбрать, приобщаясь к духовной культуре? Прежде, чем приступить к раскрытию психолого-педагогических аспектов приобщения личности, к духовной культуре, хотелось бы сделать небольшое пояснение об актуальности данной проблемы для современности. Будущее России во многом зависит от подрастающего поколения, которое сегодня в виду отсутствия духовного стержня, легко склоняется к ярким внешним атрибутам иных учений. Восстановить духовный стержень, возвратиться к истокам русской национальной культуры невозможно сразу, наскоком, волевым методом. Необходима каждодневная кропотливая работа с умами и душами учащихся, чтобы на основании любви со стороны педагога и свободы воли со стороны ученика устранить все отрицательное, негативное из его души, закрепив светлые, положительные образы, имеющиеся в русской культуре, духовности, народных традициях.
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Аннотация

В статье дан сравнительный анализ эффективного  внедрения государственных образовательных стандартов высшего профессионально-педагогического образования трех поколений в практику обучения студентов. Сделан акцент на перспективы развития высшего педобразования на основе действующего стандарта.

Abstract

The article presents a comparative analysis for the effective implementation of state educational standards of higher professional pedagogical education of three generations in teaching students. Emphasis on the prospects of higher pedagogical education based on the current standard.
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Сложившаяся социальная и экономическая ситуация в России в конце XX в начале XXI вв., породила существенные изменения в системе высшего профессионально-педагогического образования. В частности  изменение ориентации оценки его результата с «знаниевой» парадигмы на «компетентностную» (В.И. Байденко, И.А. Зимняя, Г.Б. Корнетов, А.Н. Новиков, Ю.Г. Татур и др.). Реформирование профессиональной подготовки студентов педвузов явилось условием для создания ключевого нормативного документа – Федерального Государственного образовательного стандарта высшего профессионально-педагогического  образования (ФГОС ВПО) [4], который в настоящее время, является элементом законодательного регулирования образовательной деятельности.

Значимость данного явления рассматривалась в научных работах посвященных созданию образовательных стандартов И.А. Зимней, С.П. Ломова, В.Ф. Мануйлова, Н.А. Селезневой, Л.Г. Семушиной, В.Н. Соколова, А.И. Субетто, Ю.Г. Татура, В.Д. Шадрикова, П.А. Хроменкова, А.В. Хуторского и др.) [1, 5, 6].  Несмотря на то, что хроника ГОС ВПО составляет немногим более 20 лет, за этот период с ними успели произойти существенные изменения, которые оформились в три поколения стандартов. 

Как известно, первое поколение стандартов по направлению подготовки  бакалавра «540500 – Педагогика» [2] было утверждено и начало функционировать в 1994г., и в то время, воспринималось как ультрареволюционное, но при этом сохранившее традиции советского образования – фундаментальность и широту подготовки. Этот момент, по нашему мнению, стал положительной стороной данного явления. 


Принципиальным решением этого стандарта стало то, что он содержал: государственные требования к минимуму содержания образовательной программы, а также требования к уровню подготовки выпускников, которые строились на междисциплинарной основе. Так, например, студент-будущий учитель, согласно требованиям к нему в области языков и  компьютерных технологий обязан, владеть системой знаний для  получения  и  обработки  научной  информации,  как  на русском,  так и иностранном языках, как традиционными способами, так и с использованием компьютерной техники и т.д. Данные обстоятельства подталкивали преподавателей вузов на развитие междисциплинарных связей, посредством создания интегральных курсов, например по компьютерной терминологии, которая изначально трактовалась на английском языке.

Но опыт педагогических вузов, по использованию стандарта вынесенный из их практической деятельности по реализации образовательных программ,  наряду с достоинствами ГОС ВПО первого поколения выявил ряд недостатков, и как следствие этого в 2000 г. вступил в силу ГОС ВПО второго поколения [3]. 

Важным отличием этого стандарта явилась его согласованность со стандартами магистратуры и специалитета, где также учитывалась «преемственность» содержания программ обучения на каждой ступени, что, в свою очередь, позволило создать хорошие учебные планы по системе «4+2». Это обстоятельство во многом улучшило организацию учебного процесса в педагогических вузах, в которых в то время уже велась одновременно подготовка бакалавров, магистров и специалистов. Хочется обратить внимание также и на тот факт, что в вышеупомянутом стандарте общее количество часов, в общем, не претерпело изменений, но при этом в два раза возрос объем часов, определяемых педвузом самостоятельно, что благотворно повлияло на уровень подготовки студентов. Это обстоятельство в определенной степени также дало педагогическим вузам  академическую свободу в области формирования образовательных программ (с 10% - 1988 г. до 30-40% - 2000 г.). 
Следует обратить внимание на тот факт, что был введен цикл дисциплин профильной подготовки (ДПП), это дало возможность усилить содержание профессионально-педагогической подготовки будущих учителей. Данное обстоятельство, по нашему мнению, привело организацию учебного процесса педагогического вуза к позитивным результатам. Но следует обратить внимание, что список профильных дисциплин определялся отдельно по каждому профилю подготовки, а требования, к профессиональной готовности выпускника-учителя определялись для направления 540600 «Педагогика» в целом. Отсюда следует, что в стандарте второго поколения в описании требований к уровню подготовки выпускников - потеряно содержание.

Таким образом, ГОС ВПО [2] второго поколения – это шаг вперед, но по концептуально-методологическому формату он был в определенной мере процессуального типа. Представленные общие требования к степени готовности выпускников к профессионально-педагогической деятельности остались лишь на бумаге, так как стандарты в целом были ориентированы на информационно - знаниевую модель ВПО, где главный акцент ставился на формировании перечня дисциплин, их содержания и объема. Также в стандартах второго поколения не был решен вопрос взаимосвязи вузов с потребностями рынка труда, нуждающегося в конкурентоспособных, квалифицированных педагогах, что отмечено в «Концепции модернизации российского образования на период до 2010 года».  Также, данный документ также предписывает внедрение компетентностного подхода в систему российского образования. 

Эту задачу решил ФГО высшего профессионально-педагогического образования (2009 г.) третьего поколения [4], который нацеливался на меняющийся рынок труда, и главной характерной чертой, которого явилась компетентностная модель бакалавра. Данная модель  отличается от  квалификационной модели стандарта второго поколения, тем, что она  формировалась, на стыке интересов трех групп участников образовательного процесса - союза потребителей образовательных услуг (абитуриентов), работодателей и педагогов. 


Среди особенностей исследуемого нами стандарта третьего поколения, кроме переноса акцента с содержательного и предметно-дисциплинарного направления на требования в виде компетенций, в сфере профессиональной  и социально-личностной  деятельности, необходимо отметить: 

- расширение возможностей педвузов в формировании основных образовательных программ, посредством отсутствия в стандартах деления на федеральный, национально-региональный и вузовский компоненты; 

- введение в практику, как обязательного элемента основной образовательной программы, научно-исследовательской работы студента;

- направленность формирования требований к выпускникам относительно тенденций образовательного рынка труда;

· акцентирование требований (компетенций) к конечным итогам освоения различных разделов образовательных программ, как способности и готовности применения на практике освоенных знаний, выработанных умений и навыков.

Данные требования (компетенции) делятся на два блока: в первый входят общекультурные компетенции (ОК), второй блок включает комплекс профессиональных компетенций (ОПК и ПК) связанных с решением профессионально-педагогических задач,  а также с личностным развитием и социальным взаимодействием. Следует обратить внимание, что они представлены, в стандарте весьма определенно, тем не менее, при этом в стандарте отсутствует конкретная структура содержания педагогического образования (модули, разделы, блоки изучаемого курса педагогики), что является важной отрицательной особенностью действующего ФГОС ВПО от его предшественников. Наряду с этим, увеличена самостоятельная работа студента-будущего учителя под руководством преподавателя, за счет сжатия аудиторных часов, что в свою очередь привело к потере ряда самостоятельных дисциплин, изучаемых на данный момент как разделы дисциплины «Педагогика». 
Например, стандартом третьего поколения были утеряны дисциплины, предусмотренные основной образовательной программой стандарта 2000 г. как отдельные, из учебного цикла ОПД: «Введение в педагогическую деятельность», «Практическая педагогика», «Этнопедагогика и этнопсихология», «Социальная педагогика», «Педагогика семьи и семейного воспитания» и другие, хотя при этом они обеспечивают формирование ряда общепрофессиональных и профессиональных компетенций.
Так, дисциплина «Введение в педагогическую деятельность» обеспечивает формирование ряда общепрофессиональных компетенций: выпускник осознает социальную значимость своей будущей профессии, обладает мотивацией к осуществлению профессиональной деятельности (ОПК- 1); способен нести ответственность за результаты своей профессиональной деятельности (ОПК-4).
 Дисциплина «Практическая педагогика» обеспечивает формирование следующих профессиональных компетенций: выпускник способен реализовывать учебные программы базовых и элективных курсов в различных образовательных учреждениях (ПК-1); готов применять современные методики и технологии, в том числе и информационные,   для   обеспечения   качества   учебно-воспитательного процесса     на     конкретной     образовательной     ступени     конкретного образовательного учреждения (ПК-2).

 Дисциплина «Этнопедагогика и этнопсихология» обеспечивает формирование как общекультурных, так и профессиональных компетенций: выпускник способен понимать значение культуры как формы человеческого существования и руководствоваться в своей деятельности современными принципами толерантности, диалога и сотрудничества (ОК-3); способен выявлять и использовать возможности региональной культурной образовательной среды для организации культурно-просветительской деятельности (ПК-11).

 Дисциплина «Социальная педагогика» обеспечивает формирование ряда общекультурных и профессиональных компетенций: выпускник  способен анализировать мировоззренческие, социально и личностно значимые философские проблемы (ОК-2); способен применять современные методы диагностирования достижений обучающихся и воспитанников, осуществлять педагогическое сопровождение процессов социализации и профессионального самоопределения обучающихся, подготовки их к сознательному выбору профессии (ПК-3). Конечно, некоторые из перечисленных дисциплин могут изучаться в виде разделов дисциплины «Педагогика» относящейся к базовой части профессионального цикла (Б.3) ООП стандарта 2009 г. Но если учесть, что миссией данной дисциплины является формирование педагогических знаний, умений и навыков у студентов содействующих организации учебно-воспитательного процесса в образовательных заведениях, и одновременно формирующей общекультурные и  профессиональные компетенции современного учителя, то результаты, полученные в результате освоения  ООП по циклу Б.3 могут отличаться от результатов освоения ООП цикла ОПД стандарта 2000 г. 

Учитывая эти обстоятельства, мы предполагаем, что авторы стандарта третьего поколения предусмотрели наличие в структуре ООП бакалавриата вариативной (профильной) части, способствующей расширению знаний и выработке профессионально-педагогических умений и навыков в соответствии с профилем, определяемых содержанием базовых модулей.

Таким образом, действующий Федеральный государственный образовательный стандарт высшего педагогического образования для бакалавриата на настоящий момент является базовой основой гарантии норм качества отечественного высшего педагогического образования, характеризующей квалификации бакалавра с позиции учебной нагрузки, компетенций и профильного направления образовательной программы. Представленный в нем компетентностный подход является значительным шагом в сторону личностно - центрированного обучения. А также стандарт третьего поколения - это стремление установить соответствие между целью и результатами образования с действительными нуждами студентов-будущих учителей, преподавателей, работодателей и общества.
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РАЗВИТИЕ ТВОРЧЕСКОГО ПОТЕНЦИАЛА У ШКОЛЬНИКОВ ПОСРЕДСТВОМ ИСКУССТВА
DEVELOPMENT OF CREATIVITY IN SCHOOL CHILDREN THROUGH ART
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Аннотация

   Статья раскрывает цели и задачи развитие творческого потенциала у школьников посредством искусства, рассматривает пути и возможности их решения. 

Abstract

The article discloses the aims and objectives of the development of creativity in school children through art, consider ways and means to address them.
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   Одно из направлений в решении задач развития творческого потенциала, эстетического воспитания учащихся, воспитания с помощью искусства, неразрывно связанных с проблемой рационального использования свободного от школьных занятий времени, с проблемой перенаправить интересы школьника на творчество. В современное время интересы школьника, подростка в основном направлено на компьютерные технологии(игры и т.д.). Подростки воспринимают искусство только лишь как созерцатель, не принимая участия в процессе создания, не испытывая своего творческого потенциала. Решение данной задачи - это расширение сети кружков декоративно-прикладного искусства, рисования, дизайна, проведения арттерапии, проведения семинаров и конкурсов. Привлечение к занятиям большого числа учащихся. Важно охватить учащихся во внеурочное время различными формами массовой и индивидуальной воспитательной работой. Работа декоративно-прикладного направления представляет большие возможности для профессиональной ориентации, ознакомлению с творческой лабораторией художников мастеров, с рабочими профессиями художественного производства и традиционными народными промыслами, развитию которых в нашей стране уделяется большое внимание. Это необходимо проводить в таком формате когда школьник будет испытывать желание заниматься искусством в силу личного интереса и в силу чувства коллективизма, ответственности как перед собой, перед одноклассниками, товарищами и педагогами руководителями.                                                                                                 Школьник как и любой человек тянется к чему-то новому, оригинальному, неординарному. Взгляд человека      проскальзывает по уже  привычным   формам  и останавливается на чем-то еще неизведанном, пусть поначалу еще непонятном.  Даже дошкольник , хорошо изучив, узнав  свою игрушку - в своей игре ее уже меньше использует по назначению. Он пытается применить, использовать ее в качестве другого предмета с другими функциями, не  свойственными, не предусмотренными    для   нее изначально.  От сюда следует что, способность творить, понимать искусство, красоту  заложена в ребенке с раннего детства, изначально самой природой.  И проблема в том, что мало кто занимается целенаправленно и осознанно развитием этих способностей у своих детей или школьников вообще. Все пускается на самотек, на усмотрение самого школьника, на случай. И тот ребенок, школьник  в котором были заложены большие творческие задатки, который имел большой творческий потенциал и который мог бы себя проявить в той или иной области, становится обыкновенным, заурядным. В последнее  время  стало много людей обычных,  ничем не выделяющихся, не стремящихся к какой-либо созидательной цели – людей  творческих. Людей интересующихся компьютерами, интернетом и техно. Но так же необходимо развивать творчество в  ребенке  прежде всего для него же самого. Только  творческий человек всегда может найти выход в неординарной ситуации.
Развивать творческие способности необходимо с дошкольного возраста и более серьезно заниматься этой проблемой уже в школьном возрасте, т. к. именно здесь формируется полноценная личность ребенка. И задача педагогов заключается в том, чтобы помочь ребенку развить в себе творческие задатки, стать творческой личностью.                                            Часто бывает, ребенок приходит в школу и уже через некоторое время он не хочет в нее идти, ему там  не интересно? Как же сохранить в школьнике   его творческое начало, его индивидуальность, как помочь ему стать творческой, неординарной личностью, как помочь ему справляться со своими детскими  но от этого не менее важными проблемами? 
Если помнить, что особо важно для формирования способностей ребенка, его чувств, умения думать мы сможем помочь ему, дать возможность наиболее полного развития. Необходимо предоставить  ребенку как можно больше возможностей  и уже, конечно, помочь ему  вступить в мир творчества, воображения, фантазии, искусства.  Многими педагогами  и психологами рассматривалось творчество по - разному.
С философской точки зрения – это деятельность выступает, как  порождающая нечто качественно новое, интересное  никогда ранее не бывшее.  А вот с точки зрения психологии, творчество выступает  - как  процесс созидания нового или совокупность свойств личности, которые  обеспечивают ее включенность в творческий  процесс.                                                                                                          Творческие способности  выступающие как  индивидуальные способности личности, являющиеся субъективными условиями успешного осуществления творческой деятельности понимаются как педагогические.     Психологи  относят к творческим способностям следующие: зоркость в поисках проблем, способность к "свертыванию", способность к "  сцеплению" (увязыванию новой информации со старой), способность к переносу, готовность памяти выдать нужную информацию, гибкость интеллекта, беглость речи, способность к доведению дела до конца, и т. д.. Таким образом, развитие творческих способностей становится жизненно важной проблемой, актуальной во все времена. Развивать творческие способности как было сказано сверху  необходимо с дошкольного возраста и более серьезно заниматься этой проблемой уже в школьном возрасте, в более  осознаваемом  т. к. именно здесь формируется полноценная, разносторонняя личность ребенка.  Одной из актуальных проблем внеклассных занятий, требующей своевременного решения, является развитие творческих способностей и особенно важно обеспечить удачное начало школьного этапа жизни детей.  В дошкольном воспитании, в детском саде существуют занятия по ИЗО, ДПИ, дизайну, дополнительные занятия, такие как, кружок « Умелые руки» и другие, на которых детей учат работать с  различным материалом (пластилин, бумага, природный материал и т.д.). Пластилин  является, как бы подготовительным этапом перед началом  работы с папье-маше.        Детей учат различным приемам  работы с пластилином. Для учебной работы по лепке можно применять обыкновенную глину. Знакомства с некоторыми изделиями народных промыслов, особенно игрушкой, отдельными видами посуды, картинами а также доступными приёмами декоративной лепки окажет положительное влияние на всесторонние развитие личности ребёнка, воспитание у него эстетического вкуса и творческих способностей, прививать детям основы пространственного мышления , развивать у них мелкую моторику, готовит руку ребенка  к более сложной деятельности, развивает воображение. С такой же целью обучают детей творчеству, искусству посредством других материалов. Которые несут свои специфические функции, предоставляют другие технологические примы выражения творческих возможностей.              Это первоначальный и важный этап, что бы почувствовать интерес к познанию нового,  испытывать чувство радости от результатов своей работы.     В учебной работе со школьниками на уроках и внеклассных занятиях по  технологии, ИЗО, дизайну  в  школе, декоративно- прикладное искусство должно присутствовать в учебных планах, а уже потом по желанию детей, приглашать  их на занятия в кружок по художественной материала.  Работа с пластилином и бумагой и т.д. нередко связана с кропотливой, тонкой проработкой деталей ,декоративных композиций, поэтому только самые усидчивые и трудолюбивые дети могут заинтересоваться этой работой и заниматься ею в течении долгового времени. Если младших школьников  мы обучаем азам этого ремесла- первым ступенькам работы с пластилином, то старшие школьники  в состоянии выполнить уже сложные работы, воплощать в некие декоративные образы обычные материалы.    Основной и главной целью ставится необходимость развить творческие способности через искусство, понимания искусства. Для чего в первую очередь  необходимо исследовать процесс развития творческих способностей и методы развития творчества учащихся различного возраста. Задача педагогов же заключается в том, чтобы помочь ребенку открыть и  развить в себе творческие задатки и возможности, стать творческой личностью.      Для этого необходимо:  познакомить  с  основными  видами  декоративно-прикладного  искусства  и раскрыть комплексный характер народного художественного творчества;  развивать эмоциональную отзывчивость детей на произведения  декоративного искусства, формировать основы эстетического восприятия;  способствовать развитию познавательной и творческой  активности  детей  в изобразительном и декоративном, художественном творчестве, активизировать самостоятельный творческий поиск в решении художественных задач;

прививать любовь к труду и своему отечеству;
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Колористические упражнения как средство образного решения тематической композиции на начальном этапе обучения
(Специальность «Изобразительное искусство»,  «Художественное образование»).

Coloristic exercises as the means of the descriptive solution of subject composition in the initial stage of instruction.

(Specialty “depictive skill”, “artistic formation”).
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Аннотация

Автор даёт методическое обоснование вопросу создания художественного образа на начальном этапе изучения тематической композиции, рассматривает важную проблему в создании художественного образа – поиск колористического решения. Методический подход основывается  на использовании колористических упражнений направленных  на выработку у студентов абстрактного мышления.

                                                    Annotation
The author gives systematic substantiation to a question of the creation of artistic means in the initial stage of the study of subject composition, and is examined one of the problems in the creation of artistic means - search for the coloristic solution. Methodological approach is based on the use of coloristic exercises of the capable of manufacturing the habit of abstract thinking in students.
Ключевые слова: колористические упражнения, тематическая композиция, художественный образ, гармонии цветовых сочетаний, процесс обучения.
The keywords: Coloristic exercises, the subject composition, the artistic means, the accordion of color combinations, the process of the instruction.

Композиция, наряду с рисунком и живописью, является одной из базовых дисциплин в системе профессиональной подготовки студентов ФИИД. Она синтезирует все знания, полученные на других предметах, наполняя смыслом и определяя главную цель процесса обучения. 

Главной задачей композиции и в частности тематической композиции является создание художественного образа. Решение этой задачи является наиболее сложным моментом на начальном этапе изучения композиции.

«В эстетическом аспекте художественный образ представляется целесообразным жизнеподобным организмом, в котором нет лишнего, случайного, механически служебного и который производит впечатление красоты именно в силу совершенного единства и конечной осмысленности своих частей» [7]. Основной проблемой в создании художественного образа является нахождение составляющих частей и их соотношения, а именно нахождение композиционно-тонового, пространственного и колористическое решений, поиск стилизации или художественного обобщения формы.

Обратим особое внимание на одну из важных проблем в создании художественного образа это - нахождение колористического решения, а именно создания колорита, нахождения гармоничных колористических отношений, раскрывающих суть заданной темы. Проблема заключается в том, что студенты на начальном этапе обучения очень привязаны к натуре, не умеют абстрагироваться и работать по воображению. Поэтому одним из методов решения данной проблемы мы видим в создании ряда колористических упражнений, способных выработать навык абстрактного мышления.

Обратимся к истории вопроса. На всем протяжении развития науки о цвете мы встречаем имена художников, философов, ученых, которые посвятили свою деятельность этой проблеме: Лукреций, Л.Б. Альберти, Леонардо да Винчи, И. Ньютон, И.В. Гете, Г. Гельмгольц, М. Ломоносов и другие. Непосредственно теорией гармоничных цветовых сочетаний занимались такие учёные как Р. Адамс, А. Менселл, Э. Брюкке, В. Бецольд, В. Оствальд, Б. Теплов, В. Шугаев, В. Казлов, В. Кандинский, И. Итен.

Теория гармоничных цветовых сочетаний по системе А. Менселла определяется тремя типами сочетаний:

- однотонные гармонии, основанные на одном цветовом тоне разной светлоты;

- гармонии родственных цветов цветового круга;

- гармонии взаимодополнительных цветов [2].
Классификация цветовых гармоний, разработанная немецким физиологом Брюкке, отличается от теории Менселла тем что, состоит из четырёх сочетаний, он так же даёт название каждой из цветовых гармоний:
- изохромия — композиция, выполненная в одном цветовом пятне, тоне (например, на базе красно​го цвета);
- хомеохромия — композиция в пределах малого цветового ин​тервала (например, желтый, оран​жевый и желто-оранжевый;
- мерохромия — композиция, где цвета подчинены одному глав​ному (допустим, красному, тогда это будут оранжевый, пурпурный и фиолетовый;
- пойкилохромия — метод пол​ного дробления цветовых масс, большое разнообразие цвета, где нет главного и все цвета одинаково значимы.
В. Бецольд строил теории цвето​вых гармоний в пределах интер​валов цветового круга. В 12-тичастном круге цвета отсто​ят друг от друга на четыре тона, т.е. между ними должен быть ин​тервал в 3 тона.
В. Оствальд считал, что все цвета, содержащие равную примесь белого или черного, — гармонич​ны, а из насыщенных гармоничны те, что отстоят друг от друга через равное количество интервалов.
Классификация цветовых гармоний по Б. Теплову отличается от теории предыдущих авторов тем, что по мимо однотонной и полярной цветовых гармоний он выделяет трёхцветную, построенную на противопоставлении трёх основных цветов, и многоцветную, в которой при большом разнообразии цветов нельзя выделить главное. 

Теория В. Шугаева базируется на исследованиях А. Менселла и В. Бецольда. В. Шугаев выявил 120 возможных гармоничных сочетаний для 16-ти частного круга при трех промежуточных цветах, т.е. трех интервалах между главными цветами. Он полагал, что гармонии можно получить, если:
- в гармонизуемых цветах присутствует равное количество главных цветов (например, желто-оранжевый и желто-зеленый);

- цвета одинаковы по светлоте (т.е. в них присутствует равное количество белого или черного пигмента);
- цвета одинаковы по насыщенности (это пары взаимодополнительных цветов, например, оранжевый — синий; они имеют одинаковую силу цвета относительно друг друга) [5].

Теория гармоничных цветовых сочетаний по И. Иттену перекликается с теориями предшественников,  созвучием двух дополнительных цветов, в то же время, он вводит новые гармоничные цветовые сочетания, а именно: 

- созвучие трех цветов находящихся на вершинах равнобедренного треугольника вписанного в 12-частный цветовой круг;

- созвучие четырех цветов находящихся на вершинах квадрата вписанного в 12-частный цветовой круг;

- созвучие шести цветов находящихся на вершинах шестиугольника вписанного в 12-частный цветовой круг и в 24-частный цветовой круг [3].
Если теория гармоничных цветовых сочетаний по И. Иттену основывается в основном на двенадцати частном цветовом круге, то система В.Козлова построена на основе цветового круга из 24 цветовых секторов, в основе которых лежат 4 основных цвета: желтый, красный, синий, зеленый. Между ними существуют промежуточные цвета, которые мы воспринимаем как результат смешения основных цветов спектра. В результате к основным цветовым гармониям, определённым А. Менселлом, В. Козлов добавляет следующие:

- гармонии родственно-контрастных цветов образованные с помощью равнобедренного треугольника, вписанного в 24-частный цветовой круг;

- гармонии родственно-контрастных цветов образованные с помощью прямоугольного треугольника;

- гармонии родственно-контрастных цветов образованные с помощью четырёхугольника [5]. 

Опираясь на исторический опыт исследования данной проблемы, предлагаем использование ряда колористических упражнений как подготовительного этапа нахождения колористического решения тематической композиции. Колористические упражнения одновременно являются и колористическими гармониями. 

Сущность колористических упражнений заключается в выкраски колористических палитр, которые обладают ограниченной гаммой цветовых сочетаний. Известно, что преобладание определённого цвета в композиции выявляет его семантические свойства, и соответственно делает композицию выразительной в плане передачи эмоционального состояния, поэтому использование колористических палитр, в основе которых ограниченная цветовая гамма на начальном этапе обучения считаем целесообразным   и выразительным методом формирования образного мышления.
Упражнение 1. Выполнение однотонной колористической палитры.
Смешиваем один хроматический цвет и ахроматические - белый, чёрный, стараемся, как можно больше найти цветовых нюансов при смешении данных цветов, при этом выдерживаем зону светлых тонов, средних тонов и тёмных тонов. Пробуем вариации с разными хроматическими цветами, но именно с теми которые больше отражают суть выбранной темы. Анализируем, как эмоциональное звучание цвета меняется при добавлении в него светлого и тёмного тона. 

Рассмотрим на конкретном примере: Тема «Лёгкое». Согласно задаче упражнения  из всех хроматических цветов выбираем лишь тот цвет, что по своим психологическим характеристикам будет близок теме. 

Например, голубой цвет, являющийся лёгким, прохладным, пассивным, влажным, спокойным, далеким, свежим, прозрачным, нематериальным, независимым, грустным. Данные цветовые характеристики соответствуют теме «лёгкое». В качестве эксперимента, для сравнения можно выполнить колористическую палитру в другом цвете, и пронаблюдать, как изменилось ощущение от композиции. В следующем упражнении пробуем выбрать наиболее подходящее сочетание двух контрастных цветов для данной  темы, и так далее от упражнения к упражнению.
Упражнение 2. Выполнение колористической палитры состоящей из двух родственных цветов.
 Смешиваем два родственных хроматических цвета и ахроматические - белый, чёрный, стараемся, как можно больше найти цветовых нюансов при смешении данных цветов. Выдерживаем зону светлых тонов, средних тонов и тёмных тонов. Пробуем вариации с разными родственными хроматическими цветами. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему. 
Упражнение 3. Выполнение колористической палитры состоящей из двух контрастных цветов.
Смешиваем два контрастных хроматических цвета и ахроматические - белый, чёрный, стараемся, как можно больше найти цветовых нюансов при смешении данных цветов. Выдерживаем зону светлых тонов, средних тонов и тёмных тонов. Пробуем вариации с разными контрастными хроматическими цветами. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему. Следует заметить, что при выборе двух контрастных или дополнительных цветов, пропорции соотношений цветов в колористической гармонии оказывает большое влияние на эмоциональное звучание композиции.
Упражнение 4. Выполнение колористической палитры состоящей из двух дополнительных цветов.
Смешиваем два дополнительных хроматических цвета и ахроматические - белый, чёрный, стараемся, как можно больше найти цветовых нюансов при смешении данных цветов. Выдерживаем зону светлых тонов, средних тонов и тёмных тонов. Пробуем вариации с разными дополнительными хроматическими цветами. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему.
Упражнение 5. Выполнение колористических палитр состоящих из смешения всех оттенков хроматических цветов с одним ахроматическим. 
Создавая преобладание ахроматического цвета, получаем, в результате гамму светлого колорита, серого колорита и тёмного колорита, стараемся, как можно больше найти цветовых нюансов при смешении данных цветов. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему.
Упражнение 6. Выполнение колористической палитры состоящей из смешения всех оттенков хроматических цветов с одним ахроматическим. 
Создавая преобладание хроматических цветов, получаем, гармонизированное многоцветие, т.е. затемнённую гамму цветов и высветленную, гармонизация идёт за счёт одинакового снижения насыщенности цветов. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему.
Упражнение 7.  Выполнение колористической палитры состоящей из смешения всех оттенков хроматических цветов с одним хроматическим.
Создавая преобладание хроматических цветов над общим хроматическим цветом, получаем, многоцветие со сдвигом к одному цветовому тону. Анализируем, эмоциональное звучание получившейся колористической гаммы, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему.
Упражнение 8. Выполнение колористической палитры состоящей из смешения всех оттенков хроматических цветов с одним хроматическим.
Создавая преобладание одного хроматического цвета, над целой палитрой цветов получаем, богатейшую гамму одного цветового тона. Каждый оттенок данной гаммы смешиваем с основными ахроматическими цветами – белым и чёрным, получаем высветленную и затемнённую гамму одного цветового тона. Анализируем, эмоциональное звучание получившихся колористических гамм, выбираем, какая из них лучше раскрывает заданную тему.

Чтобы определить место колористических упражнений в общей системе преподавания тематической композиции, рассмотрим сам методологический подход. Метод преподавания тематической композиции заключается в том, что студентам ставится натюрморт и даются  на выбор темы (тяжёлое или лёгкое, звонкое или глухое), посредством выполнения ряда упражнений и заданий, поставленных педагогом, студенты пытаются раскрыть сущность выбранной темы.

В перечень заданий входит: 

1. Анализ тем и выбор колористических средств, а затем и художественно-композиционных для их раскрытия;

2.  Выполнение упражнений по нахождению колористического решения, а именно выкраска колористических палитр и выполнение ассоциативных этюдов;

3.  Поиск композиционно-тонового фигуративного решения темы;

4. Нахождение цветового фигуративного решения, основанного на  композиционно-тоновых поисках и упражнениях по выкраски колористических палитр и выполнению ассоциативных этюдов;

5.  Выполнение окончательного эскиза композиции на заданную тему.

Следует заметить, что в первых двух заданиях работа ведётся по воображению, а в третьем и четвёртом с натуры, но натура является лишь отправной точкой композиционного поиска. Пятое задание выполняется по выбранным композиционно-цветовым поискам.

Итак, выполнение колористических палитр в определённых цветовых гаммах, является подготовительным этапом для создания на основе их ассоциативных этюдов. Ассоциативный этюд – цветовой или тоновой не фигуративный этюд, выполненный пятном, различного характера, передающий эмоциональное настроение выбранной темы. В ассоциативном этюде уже решается вопрос раскрытия темы через нахождение равновесие цветовых масс, организацию картинной плоскости, ритмическую организацию, создание целостности и выявления зоны композиционного центра. Найденное решение в ассоциативном этюде будит отправной точкой для выполнения фигуративного цветового поиска. Таким образом, последовательно выполняя задания, студенты более осознанно подходят  к вопросу раскрытия выбранной темы.

Использование разных видов цветовых композиций, позволяет сформировать у студентов понятие о существовании альтернативных решений, учит думать сравнивать и анализировать, а также наглядно демонстрирует выразительность и цельность более условного колористического решения в сравнении с реалистичным подходом в композиции.

Таким образом, можно сделать вывод, что колористические упражнения являются важным звеном в решении проблемы поиска колористического решения в тематической композиции, а значит и в решении задачи создания художественного образа на начальном этапе обучения.
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Аннотация

Исходя из методологии культурологического и синергетического подходов, в статье научно обосновывается сущность понятия «полихудожественное образование»; характеризуются полихудожественное образование как интеграционное пространство и научные основы его моделирования; рассматриваются содержание и культурообразующие функции полихудожественного образования, профессиональная компетентность преподавателя изобразительного искусства в контексте полихудожественности.
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 Based on the methodology of cultural and synergetic approaches, the nature of «Polyartistic Education» is scientifically explained in the article, polyartistic education as integration space and its scientific bases of modeling is characterized, content and cultural-forming functions of polyartistic education are described, professional competency of pedagogue of Fine Arts in the context of poly art is considered.
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В Стратегическом плане развития Республики Казахстан до 2020 года прогнозируются перспективы модернизации казахстанской системы образования: «К 2020 году будет проведена кардинальная модернизация всех уровней образования…, будут предоставляться возможности как для получения знаний на каждом уровне образования, так и повышение профессиональной квалификации, приобретение новых знаний и навыков на постоянной основе в течение всей жизни человека…Благодаря значительной государственной поддержке существенно повысится престиж профессии учителя» [1].
Особую актуальность приобретает профессиональная подготовка специалистов в области художественно-педагогического образования – учителей искусства, которым предстоит обучать и воспитывать средствами различных искусств новое поколение в условиях 12-летней общеобразовательной школы и тем самым обеспечить социокультурное реформирование в стране. «Поставить образование преподавателей искусства новым приоритетом в системе образования, давая им возможность внести более эффективный вклад в процесс изучения и культурного развития», – отмечается в документе ЮНЕСКО, принятом на Всемирной конференции по образованию в области искусства [2].
Присвоение выпускникам академической степени бакалавра образования значительно расширяет сферу деятельности молодых специалистов – в образовательной, художественно-творческой, культурно-просветительной деятельности. В связи с этим многостороннее поликультурное, полихудожественное развитие – непременная особенность современного специалиста. Проблема полихудожественного образования является одной из приоритетных в сфере педагогической культурологии и педагогическом искусствоведении казахстанской образовательной системы. Поворот образования к человеку, к личности вызывает повышенный интерес к гуманистической, творческой педагогике, к концепции художественно-педагогического образования культурологического типа, которая является парадигмой XXI века.

Среди современных научных подходов к образованию, в том числе художественно-педагогическому, исследователи выделяют интегративный, личностный, ценностно-смысловой, феноменологический, синергетический, деятельностно-творческий, культурологический.  Методологической базой разработки научных основ полихудожественного образования   учителей изобразительного искусства явился культурологический подход, сопряженный с синергетическим и личностно-ориентированным.

Культурологический подход понимается как система принципов культуросообразного построения образовательного процесса, направленных на развитие модели социально-культурной личности – человека культуры как человека творческого на базе полноценного усвоения содержания образования как «целостного культурного текста», пригодного для восприятия и понимания.
Синергетический подход,  как междисциплинарное научное исследование, ныне понимается как средство гуманизации образования. Современное синергетическое мышление основано на принципе внутреннего многообразования и нелинейной логики. Оно является интеллектуальным сознанием, соответствующим картине мира и стилю мышления в культуре постиндустриальной цивилизации. Мир, мышление, культура становятся сложными многомерными, самоорганизующимися системами.

Поскольку система  полихудожественного образования будущих учителей изобразительного искусства рассматривается как междисциплинарный проект, его обоснование через призму синергетики является обоснованным.

Профессиональная подготовка учителя в настоящее время не может быть узкоспециальной. Преподавание, мировой художественной культуры, художественной культуры Казахстана, предусматривающих интеграцию разных видов искусства и художественной деятельности, выдвигает требование полихудожественной подготовки специалистов художественно-эстетического профиля. 

Говоря о запросах к полихудожественной подготовке бакалавров изобразительного искусства, будущих преподавателей предметов художественно-эстетического цикла, коснемся  важного профессионального вопроса. На художественно-графическом (профессионально-художественном) факультете изучаются все основные грани пластических искусств: рисунок, живопись, композиция, цветоведение, скульптура, пластическая анатомия и т. д. В единстве этих знаний и навыков происходит развитие будущего учителя искусства. Однако овладение графической грамотой само по себе не гарантирует формирование высокого уровня духовных интересов овладевшего этим мастерством специалиста, поэтому ограничиться художественной грамотой на современном уровне развития художественно-педагогического образования нельзя. Другая сторона вопроса. Изобразительное искусство, изучаемое студентами в процессе всех специальных дисциплин, развивает преимущественно одну грань «человеческой чувственности»: культуру зрения, владение пространственной формой, цветовое восприятие. Именно с помощью изобразительного искусства можно «широкой палитрой развить образное, пространственное, колористическое и фактурное мышление в единстве глаза и руки» [3, с. 26]. Вследствие этого у студентов профессионально-художественных, художественно-графических факультетов преимущественно развиваются те элементы художественной культуры, которые соответствуют профилю их обучения, тогда как другие формируются менее интенсивно. Наблюдается бедность словарного запаса, искусствоведческо-понятийной базы художественного восприятия, неполнота эмоционально-чувственной сферы, односторонность духовных потребностей (это подтверждают и данные нашего анкетного опроса).

Для целостного художественного развития личности будущего бакалавра важно обучение не только изобразительному искусству, а различным по своим средствам выражения искусствам, поскольку в этом смысле имеет значение «художественная включенность» всех органов чувств человека. Воздействие различных видов искусства вызывает гамму разнообразных переживаний, которые являются выражением всего нравственно-эстетического опыта [4, с. 67]. Воспитательно-педагогическая эффективность взаимосвязи и взаимодействия искусств усматривается в возможностях адресовать свои импульсы к разным граням личности обучающихся (к их чувствам, мыслям, воображениюв её возможностях адресовать свой импульсы к разным граням личности студентов ()торые являются выражением всего нравственно-эст), формируя в конечном итоге целостную полихудожественную личность учителя изобразительного искусства.

Обоснуем сущность понятия «полихудожественность», связанное с интеграцией различных видов искусства и разными типами художественной деятельности в художественном, художественно-педагогическом образовании. Это понятие вошло в художественную педагогику в середине 80-х годов ХХ века. В контексте нашего исследования формулируется следующее определение применительно  к вузовской системе обучения в условиях профессионально-художественного (художественно-графического) факультета: «Полихудожественное образование» – это комплексная взаимосвязь искусств в процессе специального образования и воспитания обучающихся, которая возможна на основе интеграции предметов  культурологического и искусствоведческо-эстетического цикла. Это не замена традиционных академических занятий по искусству, а создание новых условий их организации в интеграционном пространстве. Целевая задача полихудожественного образования – формирование и развитие гуманитарного диапазона знаний, полихудожественного мышления, творческих и исследовательских способностей, культуры восприятия, воображения, эмпатии и эмоционально-чувственной сферы обучающихся. В целостном педагогическом процессе полихудожественное  образование неразрывно связано с исследованием и внедрением в практику интерактивных  технологий для работы с будущими бакалаврами искусства на основе личностных ценностей.

Сущность и структурные компоненты  полихудожественного образования, исходя из интерпретации теоретической идеи Б.С. Гершунского, понимаются как ценность, система,  процесс,  результат [5, с. 34]. Однако, такое аспектное разделение понятия «полихудожественное образование» не нарушает его целостности. Центральной составляющей полихудожественного образования является личностно-ориентированная ценность. Полихудожественное образование как система, как ценностная структура педагогического процесса допускает наличие общих, инвариантных качеств: вариативность, преемственность, многоуровневость, прогностичность, целостность; как процесс – включает инновационную педагогическую технологию; как результат – определяет облик поликультурной личности специалиста современного типа, его профессиональной грамотности, образованности, искусстововедческо-культурологической и педагогической компетентности.  

 В Декларации Всемирной Конференции ЮНЕСКО акцентируется роль искусства как центрального компонента образования. Интерпретируя теоретические выводы исследователей (М.С.Кагана, С.В.Кривцуна, А.Ф.Еремеева, Л.Н.Столовича, Ю.Б.Борева и др.), исходя из полифункциональности искусства, мы систематизировали наиболее важные культурообразующие функции полихудожественного образования.

Общественно-преобразующая функция – целостно ориентированная деятельность, направленная на социокультурное преобразование общества по законам красоты, эстетизацию окружающей среды. Познавательно-эвристическая: полихудожественное образование – знание и просвещение, усвоение художественной традиции, общечеловеческого опыта, становления и  развития системы художественного образования в истории культуры, постижения художественного знания в диапазоне культуры. Коммуникативная: полихудожественное образование – художественное общение, форма «диалога», то есть процесс взаимодействия автора (художника) с реципиентом (в нашем понимании обучающимся) через восприятие художественного текста; «педагогика сотрудничества» в процессе  художественно-педагогической драматургии. Художественно-концептуальная: полихудожественное образование в ходе освоения искусствоведческо-культурологических дисциплин предстает –философский анализ состояния мира – как «художественная картина мира». Творческая: полихудожественное образование – творчество, формирование творческого потенциала и «самости»; творческая функция обеспечивает социализацию личности, формирует ее социально-творческую самодостаточность. Развитие модели социально-культурной личности – «человека культуры» остается проблемой всех художественно-культурологических дисциплин. Суггестивно-гедонистическая: полихудожественное образование – суггестия, внушение, воздействие, сильнейшее средство воспитания эмоциональной культуры; наслаждение творчеством, вдохновение, эмпатия; терапия средствами искусства: установление эмоционального баланса личности и среды, накопление положительно окрашенного  субъективного опыта. Воспитательно-эстетическая: полихудожественное образование – формирование целостной личности, ее ценностных ориентаций. 

Определяется содержание полихудожественного образования как интеграционного пространства (И.Н. Кашекова, Н.П. Шишлянникова и др.), подчеркивается интегративный характер самого процесса обучения. Важным принципом является изучение  национальной культуры на фоне мировой, сочетание национального, регионального и общечеловеческого компонентов.

В логике образовательного процесса рассматривается содержание учебного предмета как компонента культуры. 

Культурологическая модель полихудожественного образования представляет интегративный комплекс междисциплинарного знания, конструируемый в образовательные модули.
Гуманитарно-культурологический: Культурология как методология эстетико-искусствоведческих дисциплин; Полихудожественный: История и теория изобразительного искусства (История искусства), История искусств Казахстана, Семиотика искусства, Описание и анализ произведения искусства, Психология художественного творчества; Художественно-педагогический: Педагогическое искусствоведение, Музееведение (музейная практика); Научно-исследовательский: курсовое и дипломное сочинение по предметам искусствоведческо-эстетического цикла; деятельность студенческого научного объединения «Мир искусства».

Полихудожественное образование как интеграционное пространство включает изучение предметов искусствоведческо-эстетического и культурологического цикла на основе взаимосвязи и синтеза родственных видов искусства: пластических, изобразительных искусств как доминатных – литературы – музыки.

В связи с этим анализируется взаимосвязь  искусств как педагогическая проблема, главным образом, в исследованиях ученых и педагогов российской школы с целью внедрения их ценного опыта в казахстанскую педагогику искусства. Прослеживается ретроспективный аспект (А.В.Бакушинский, П.П.Блонский, С.Т.Шацкий, В.Н.Шацкая, 1920 – 1950-е гг.);  Л.М.Баженова, Н.К.Карпова, Е.В.Квятковский, Н.И.Лысина, Б.Т.Лихачев, Б.М.Неменский, В.В.Неверов, Т.Г.Пеня, Т.И.Сухова, Ю.У.Фохт-Бабушкин, Г.П.Шевченко, Б.П.Юсов и др.,  1960 – 1980-е гг.). В настоящее время проблема взаимодействия искусств стала общепедагогической (М.Ю.Борщевская, Л.Р. Золотарева, Е.П.Кабкова, И.Н.Кашекова, Ж.Кармазина Г.Кириллова, И.Н.Миклушевская, Г.М.Москвина, Л.Н.Мун, Л.Г.Савенкова, И.А.Синкевич, Т.В.Фуртаева, Е.Яковлева и др. (1990-е годы – по настоящее время).

В системе полихудожественности акцентируется личностно-ориентированное образование, которое является прообразом теорий XXI века, а стало быть,  теоретической направляющей данного педагогического исследования. Среди концепций личностно-ориентированного подхода к образованию в истории философии культуры, педагогики и психологии и современной науке актуализируются следующие: «поиска истины» Сократа (майевтика) – метод эвристики, диалога как художественного общения (В.С.Библер, С.Ю.Курганов); самоактуализации (А.Маслоу и др.); «педагогической свободы»  (Р.Штайнер, О.С.Газман); синергетическая, ведущей идеей концепции является идея о формировании личностных структур сознания (обучающихся и преподавателей) как источника и механизма самоорганизующего педагогического творчества, способности выращивать в себе новые качества (Р.Г.Баранцев, В.Г.Буданов, М.С. Каган, Е.Н.Князева, И.Пригожин, Г.Хакен, С.С.Шевелева и др.); концепция личностно-ориентированного образования культурологического типа – понимание образования как культуросообразного процесса (В.С.Библер, Е.В.Бондаревская, Л.В. Школяр и др.).  

 Выявляется профессиональная компетентность преподавателя изобразительного искусства в контексте полихудожественного образования. «Основной целью образования становится не простая совокупность знаний, умений и навыков, а основанная на них личная, социальная и профессиональная компетентность – умение самостоятельно добывать, анализировать и эффективно жить и работать в быстро изменяющемся мире» [6]. В российском образовании изучение сущности и содержания феномена профессиональной компетентности со стороны ученых всегда уделялось пристальное внимание. В разное время различные аспекты данной проблемы разрабатывали С.И. Архангельский, В.П.Бездухов, А.А.Вербицкий, Т.Д.Добудько, В.И.Журавлев, Л.Н.Захарова, Е.И.Исаев, М.С.Каган, И.А.Колесникова, А.К.Маркова, Л.Н.Митина, Т.В.Новикова, Е.И.Рогов, В.А.Сластенин, В.И.Слободчиков, О.В.Хуторской, Д.С. Цодикова, Г.А.Цукерман, К.В.Шапошников и др.

Определена профессиональная полихудожественная компетентность будущего преподавателя изобразительного искусства, включающая  следующие группы свойств: искусствоведческая компетентность на основе взаимосвязи и синтеза искусств (познавательно-мировозренческий и эмоционально-ценностый аспекты); этнохудожественная компетентность (владение историей искусств Казахстана, формирование творческой деятельности по этнокультурному образованию и воспитанию учащихся); «языковая» компетентность (овладение «языка» пластических, изобразительных искусств); семиотическая компетентность (постижение художественного текста как знаковой  системы); творческая компетентность (развитие сущностных, творческих сил);  научно-исследовательская компетентность (уровень научно-исследовательских способностей); музееведческая компетентность (искусство музейной педагогики); педагогическая компетентность (искусство педагогической технологии).

При этом определяются оптимальные показатели, критерии профессиональной компетенции преподавателей изобразительного искусства  на основе полихудожественности. 

· Искусствоведческая компетентность определяется «культурным миром» личности:  общей художественно-культурологической развитостью;  системностью искусствоведческих знаний на основе взаимосвязи искусств; культурой художественного восприятия. 
· Творческая компетентность: овладение соотношением понятий «деятельность»,  «культура», «творчество» (научное, художественное и педагогическое), психологическими механизмами художественного творчества, эмпатической способностью, условиями и факторами формирования творческой личности, механизмами педагогического процесса в любом виде художественного творчества.   
Выделяются личные качества, определяющие,  на наш взгляд, облик специалиста в сфере художественно-творческой  деятельности: эмоция интереса;  образная память (эйдетическая);  фантазия, воображение;  творческая интуиция (чувственная и интеллектуальная);  вдохновение;  внутреннее освобождение;  единство сознательного и бессознательного;  эмпатия; эрудиция (владение спецификой «родственных» видов искусства, полихудожественный диапазон). 

· Научно-исследовательская компетентность: определяется научным складом ума, знанием методологии и методики написания научного исследования (реферата, курсового сочинения, дипломной работы): правилами структурирования научной работы, составления научного аппарата, языка и стиля научного текста, оформления и логикой его  защиты.  
· Музееведческая компетентность:  осмысление комплексной деятельности художественного музея: научно-фондовой, научно-эскпозиционной, научно-исследовательской и музейно-педагогической, культурного и образовательного пространства художественного музея, опыта подготовки музейных работников в странах дальнего и ближнего зарубежья в сфере музееведения и музейной педагогики, модернизации музейного дела в Казахстане. 
· Педагогическая компетентность характеризуется искусством  педагогики и включает такие качества: способность эффективно действовать в процессе педагогической деятельности; освоение инновационной педагогической технологии; владение личностно-ориентированными технологиями, разнообразными творческими педагогическими технологиями, средствами взаимосвязи разных видов искусств; обладание эмпатической способностью (способностью проникать в психику обучающегося, понимать его эмоциональное состояние и на этой основе предвидеть реакцию) [7].

Таким образом, проведенное исследование показало, что в современных условиях реформирования образования постановка проблемы художественно-педагогического образования связана с необходимостью разработки его полихудожественной концепции, направленной на развитие творческой  личности будущего  специалиста – человека культуры.
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Аннотация

В статьеавтор показывает как используютсявозможности движения военно-исторической реконструкции для повышения качества подготовки бакалавров по направлению подготовки дизайн. 
Abstract
This article demonstrates how to use of the military-historical reconstruction to improve the quality of training of bachelors to direction of preparation design.
Ключевые слова:федеральные государственные образовательные стандарты высшего профессионального образования, движение военно-исторической реконструкции, дизайн.
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Сейчас мы твёрдо знаем, что делать, какие первые шаги надо сделать, и нам надо 

на это всем вместе навалиться, и я думаю, что у нас это получится.

Виктор Черномырдин

Что может быть общего между словами«дизайн» и «военно-историческая реконструкция», воссоздающая героическую эпоху начала XIX века, времени, когда в Европе, по мнению Гете, жил только один человек, а все остальные только дышали с ним одним воздухом.Что общего между этими словами? Ничего!

Расширим понятия: «дизайн –творческий процесс создания объектов», «историческая реконструкция – воссоздание материальной и духовной культуры той или иной исторической эпохи». Что может быть общего между этими определениями? Общего уже больше.

Давайте дополнимслово «дизайн», добавив такие понятия, как «стиль ампир», «мода начала XIX века» – и вот уже слово «дизайн» не смотрится чужим рядом с «военно-исторической реконструкцией», воссоздающей жизнь людей наполеоновской эпохи, времени расцвета империи (отсюда и название стиля – «ампир») великого корсиканца.

Что такое «дизайн» знают многие, что такое «военно-историческая реконструкция» – значительно меньше людей. Поэтому позвольте два слова об этом социальном феномене.

«Движение реконструкции, имеющее своим девизом слова: «Дорогами минувших войн – к миру», на сегодняшний момент охватило буквально весь цивилизованный мир.Военно-историческая реконструкция (ВИР) – это деятельность, направленная на воссоздание подразделений армий минувших эпох и различных событий мировой военной истории, связанных с этими военными подразделениями, путем воссоздания и погружения в материальную, духовную и военную культуру реконструируемого периода с использованием материальных, изобразительных и письменных источников.
Фактически реконструкция – это жизнь в других временных условиях. Некоторые участники движения на крупные мероприятия, типа Ежегодная бородинская баталия, выезжают за две недели, живут биваками, готовят еду на кострах, стоят в караулах и слушаются строевого командира. «Французы» говорят на соответствующем языке. «Русские не употребляют современного жаргона и даже рапорты пишут так, словно их рукой водил Александр Радищев или даже Гаврила Державин: Воинские добродетели наши, широкую приобретя славу, оказались востребованы чрезвычайно» [11].
Таким образом, реконструкторы, неважно армию какой страны они воссоздают, пытаются своим только видом донести до людей события мировой и российской истории. Изучение, например, Наполеоновской эпохи необходимо в России прежде всего для осознания величия истории своей страны. Хорошо сказал руководитель объединения военно-исторических клубов «Гвардейская бригада» Рощин А.А.: «Надевая французский мундир, мы не становимся врагами собственной страны, а лишь помогаем воплощению идеи возвеличивания истории России» [2, 14].
Попытка использовать возможности военно-исторической реконструкции в подготовке дизайнеровпредпринимается на факультете ИЗО и НР МГОУ не для того, чтобы красиво заявить об этом в годовых отчетах, а для того, чтобы студентымогли глубже постичь мастерство не только по композиции, живописи, рисунку, но и по профильным для будущих дизайнеров дисциплинам, таких как:«История орнамента», «Орнамент в мировой художественной культуре», «История и теория стилей», «Проектирование», «Ландшафтный дизайн», «Дизайн интерьера».
Получение выпускниками факультета более глубоких знаний – это не только попытка соблюсти требования к результатам освоения основных образовательных программ по направлению подготовки дизайн федеральных государственных образовательных стандартов высшего профессионального образования, но главное – выпуск квалифицированных профессионалов, способных выдержать конкурентную борьбу на рынке труда.

Хочется, чтобы было больше профессионалов и меньше ляпов, снижающих ценность выполняемой работы.
О несоответствия в знаменитом фильме «Сибирский цирюльник», бесспорном лидере по пафосу и историческим амбициям в отечественном кинематографе, А.В. Кибовский, 17 сентября 2013 года назначенный Министром Правительства Москвы, руководителем Департамента культурного наследия города Москвы, в рамках военно-исторической библиотеке журнала «Цейхгауз», в свое время написал целую книгу «Сибирский цирюльник. Правда и вымысел киноэпопеи». В ней на 76-и страницах подробно рассматриваются все отступления от исторических реалий того времени, в том числе и в униформе времен Императора Александра III. 

Самое забавное, что даже униформа Государя-Императора, в роли которого в фильме снялся сам Н.М. Михалков, не соответствует действительности. «На нем форма лейб-гвардии Преображенского полка. Но на мундире вместо алых почему-то темно-зеленые обшлага. На шапке гладкий серебряный знак отличия в виде ленты, хотя он должен быть позолоченным с надписью. На шароварах лампасы, которых при полковой форме генералы не носили. Их заменяла алая выпушка по боковому шву» [6, 49].Чтобы глубоко разбираться в истории костюма, будущим дизайнерам приходится знакомиться с костюмами различных времен и стилей. Чтобы организовать работу студентов в данном направлении возникла потребность введения на факультете для студентов следующих учебных курсов по выбору: «История костюма» и «Основы геральдики».
При составлении УМК данных курсов руководство факультета во главе с деканом, кандидатом педагогических наук П.Д. Чистовым сочло необходимым и логичным использовать для этого материалы исследования признанных специалистов по истории и дизайну костюма, преподающих на факультете, таких как заведующая кафедрой Декоративно-прикладного искусства, доктор педагогических наук, профессор М.В. Галкина, автор более 50 работ по данной теме, так и специалистов по униформологии, больших авторитетов в данной вспомогательной исторической дисциплине, чьи имена на слуху в движении военно-исторической реконструкции России – П.В. Алехин, А.А. Васильев, И.Э. Ульянов и др.

В процессе изученияпрофильных курсов– студенты, знакомые с наполеоновской эпохой, через призму военно-исторической реконструкции, более глубоко осваивают некоторые темыдисциплин, входящих в программу подготовки будущих дизайнеров. В ходе выполнения будущими дизайнерами учебныхзаданий они активнее используют в своей научной работеследующие методы, постоянно применяющиеся в работе военно-исторической реконструкции:

1. исследовательский метод;

2. метод сравнительно-исторического анализа;

3. метод аналогий;

4. метод моделирования;
5. метод систематизации и классификации.
Эффективное применение возможностей военно-исторической реконструкциипозволит студентам,в результате усвоения основных образовательных программ, овладеть такими общекультурными компетенциями как готовность к бережному и уважительному отношению к историческому наследию и культурным традициям, ориентированность на применение методов познания, а также одной изважнейшей профессиональной компетенцией, как способность синтезировать набор возможных решений задачи или подходов к выполнению дизайн-проектов. Все это ради главной цели – выпускафакультетом Изобразительного искусства и народных ремесел Московского государственного областного университетаквалифицированных профессионалов, способных выдержать конкурентную борьбу на рынке труда.
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ВОСПИТАНИЕ У СТАРШЕКЛАССНИКОВ

ЭМОЦИОНАЛЬНО-ЦЕННОСТНОГО ОТНОШЕНИЯ

К    АРХИТЕКТУРНОМУ НАСЛЕДИЮ
EDUCATION BESIDE PUPIL IN HIS SENIOR YEAR EMOTIONAL-CENNOSTNOGO RELATIONS TO ARCHITECTRAL HERITAGE

ФГБОУ ВПО «Магнитогорский государственный университет»

г. Магнитогорск

Аннотация

В статье  излагается опыт работы со старшеклассниками по изучению основ архитектуры и воспитанию у них ценностных ориентаций. Основным средством организации обучения стали рабочие тетради на печатной основе, разработанные автором данной статьи.

                                              Abstract

Experience of the work is stated In article with pupil in his senior year on study основ architectures and education beside them ценностных orientation. The Main means to organizations of the education become worker of the tetrad on printed base, designed by author given article
Ключевые слова: изучение основ архитектуры старшеклассниками, воспитание  эмоционально-ценностного отношения, рабочая тетрадь как средство обучения, сочетание общемировых и региональных памятников архитектуры.

Keywords: the study основ architectures pupil in his senior year, education emotional-ценностного relations, worker copy-book as facility of the education, combination worldwide and regional monument of the architecture.

Чтобы природный и предметный мир  эффективно побуждал художественную действительность  детей необходимо воспитание эмоционально-ценностного, эстетического отношения к окружающему миру. Рассматривая человека и окружающую среду в диалектическом единстве, следует подчеркнуть, что его духовная жизнь неразрывно связана с природой и с “миром  вещей”, который он сам себе создает. В современных условиях духовно-эстетическая значимость предметной среды заметно возрастает и оказывает огромное влияние на формирование художественно-оценочного сознания  в мировоззрении человека в целом. Это объясняется тем, что даже природа начинает эстетически восприниматься  нашими детьми гораздо позднее, чем архитектурная среда, в которой они  проводят большую часть своей жизни. На ранних этапах развития ребенка воспитательное воздействие архитектуры  осуществляется в значительной мере стихийно, но к школьному возрасту это влияние, так или иначе, осмысливается.

Эмоционально-ценностное отношение к архитектурному наследию у детей изменяется в зависимости от возраста. Как известно у младших школьников эмоциональное восприятие является ведущим в образном восприятии мира, потому среди некоторых педагогов существует мнение, что по мере взросления эмоции уступают свои позиции и перестают активно влиять на ценностную ориентацию школьников старших классов. Возможно, это утверждение основывается на том, что старшеклассники действительно менее эмоционально  реагируют на художественные явления. Однако сдержанное внешнее проявление эмоций не значит их отсутствия. Более того они продолжают играть огромную роль в присвоении или отторжении общечеловеческих, в том числе эстетических ценностей.

Целенаправленное воспитание у школьников эстетического отношения к архитектуре  всегда  начинаться с изучения той архитектурной среды, в которой живет и учится ребенок. К старшим классам учащиеся, как правило, уже достаточно много знают из истории  родного города, поселка, деревни и т.д. Но как показывает опыт, эти знания лежат в области исторических событий, краеведения и фольклора. Мало кто может рассказать художественные достоинства даже значимых  памятников региональной архитектуры.  Благодаря урокам мировой художественной культуры старшеклассники лучше вспоминаю мировые шедевры архитектуры, но и там затрудняются ответить на вопрос, чем, же они лучше других зданий и сооружений.

С 80-х годов ХХ века в городе Магнитогорске успешно функционировала,  дизайн-школа №63, научное руководство  которой осуществляли педагоги художественно-графического факультета Магнитогорского государственного университета. Главной целью деятельности  этой  школы было воспитание эстетически развитой  личности ребенка. Этот процесс предусматривал формирование ценностно-ориентированного  отношения к окружающему миру. Ценностные ориентации выступали, с одной стороны, как процесс, в котором личность субординировала ценности, отбирала и оценивала их. С другой стороны – умение ориентироваться в ценностях становилось личностным достоянием, структурным элементом личности, что закреплялось жизненным опытом, совокупностью эмоциональных переживаний и профессиональной направленностью. 

Ценностные ориентации носят обобщенный характер, реализуются, а также формируются, на основе изучения ряда учебных дисциплин, разнообразных видов деятельности. Поэтому большинство педагогов считали, что в основу  формирования ценностей должен быть положен интегративный подход как принцип. Учитывая это положение, обучение и воспитание детей в дизай-школе осуществлялось том числе через специализированный блок дисциплин – изобразительное искусство, дизайн, технология  и техническая графика. Поскольку дизайну дети обучались с 1-11 класс, данный предмет нес на себе функцию связующего звена между детьми разных возрастных групп. Опыт работы интегрированного блока  был изложен учителями и преподавателями  в ряде публикаций [1]

Основы архитектуры  изучались школьниками в 8  классе и являлись завершающим звеном обучения изобразительному искусству. Целью разработанной   программы являлось получение определенных знаний архитектуры  и умений их художественного анализа,  а также воспитание творческого, преобразующего отношения школьников к окружающему миру. Программа построена по блочному принципу: каждая четверть объединена отдельной большой темой. Первая – рассматривает взаимосвязь архитектуры  и окружающей среды, вторая – виды конструкций  и их художественную   выразительность. Третья четверть начинается очень важной темой для современной  архитектуры и дизайна – модуль в древности и современности, а затем углубляют  понятие «стиль».  Школьники изучают основные исторически сложившиеся стили в архитектуре и учатся стилизовать  предметы окружающего их мира. В течение последней четверти учебного года старшеклассники расширяют свои знания в области древнерусской архитектуры. Наряду с общеизвестными памятниками изучаются образцы региональной архитектуры.

В первые годы работы дизайн-школы основным дидактическим средством обучения архитектуре  был альбом на печатной основе, выпущенный для учащихся этой школы, но уже и тогда  широко используемый  в других общеобразовательных  учебных заведениях[2]. Данный альбом позволял более эффективно организовать работу учащихся  на уроке. В нем содержится достаточное количество иллюстративного материала для объяснения той или иной темы. Это репродукции основных памятников архитектуры, поясняющие рисунки, планы, чертежи, схемы. Вместе с тем в нем  предусматривались чистые листы или их части, непосредственно на которых учащиеся выполняли свои рисунки. Некоторые задания необходимо было дорисовать или раскрасить, что значительно сокращало непроизводительные затраты времени учащихся в процессе обучения.

История архитектуры насыщена примерами возведения великих сооружений и создания искусственной среды по законам красоты и функциональной целесообразности с точки зрения людей той или иной эпохи. Старшеклассников  знакомили с историческими примерами положительного и отрицательного преобразования  мира руками человека. Приводили  факты, когда люди годами создавали огромные сооружения   и при этом разрушали окружающую среду, которая в конечном  уничтожила и сами эти комплексы. О таких  произведениях искусств  сегодня судят по жалким остаткам или литературным источникам. Но еще больше архитектурных памятников уничтожили сами люди в постоянных войнах, религиозных или национальных распрях. 

 Приведенные учителем примеры, как правило,  вызвали у учащихся  негативное отношение, отрицательный эмоциональный отклик к самому факту разрушения, того, что было создано руками других людей.    Восприятие,  анализ,  осмысление  этих исторических событий  формирует у школьников нравственно-эстетическую отзывчивость на прекрасное  и безобразное. Наиболее интересными оказались уроки, на которых  учащиеся,  графически отразили безобразное в архитектуре современных городов. Это огромные автостоянки и свалки, отсутствие клумб и цветов, однообразные многоэтажные дома с маленькими окнами и балконами, длинные бетонные или деревянные заборы., канавы с водой и т.д. Но больше всего учащиеся жаловались на отсутствие детских площадок, парков для детей и организованных зон для подростков. Эти уроки отличались большой эмоциональной напряженность и активностью, волей и сосредоточенностью школьников, казалось, они хотят “опредметить”  все свое  недовольство.

Опыт обучения основам архитектуры широко распространялся благодаря деятельности Регионального центра развития художественного образования, созданного на базе художественно-графического факультета  МаГУ. Высокая востребованность в альбомах на печатной основе  подтолкнула автора  к некоторой переработке его и созданию рабочей тетради по архитектуре для общеобразовательных школ и учреждений дополнительного образования [3]. При всех последующих изменениях  в тетрадях общая направленность курса на воспитание эмоционально-ценностного отношения к архитектурному наследию осталась.

В обоих  изданиях  предусматривалось наряду с познанием общечеловеческих памятников архитектуры внимательное изучение  той архитектурно-пространственной среды, в которой много лет живет и учится школьник. В альбоме предлагались  задания, отражающие конкретные  районы города: «Выполните макет купольного сооружения Вашего города», «Нарисуйте вид с Вашего окна или балкона», «Нарисуйте перекресток, который Вы часто переходите» и т. д. Поначалу все тетради заполнялись  по городу Магнитогорску и  было определенное однообразие в изображении одних и тех же памятников. Конечно, Магнитогорск является не только  одним из самых молодых  городов Урала, но флагман индустриализации Советского Союза. Решение о строительстве Магнитогорского металлургического комбината было принято январе 1929-го, а через полгода, 30 июня на станцию Магнитогорская прибыл поезд, доставивший первые бригады строителей. Эта дата считается Днем рождения легендарной Магнитки. 

Город появился на территории, которая из покон веков считалась «перекрестком культур», каких только народов не прошло через эти земли. Однако заложенный город изначально мыслился как «оплот социалистической культуры», потому был интернационален. Гуляя по улицам родного города старшеклассники могут подробно изучить этапы развития советской архитектуры в лучших ее появлениях, но для знакомства с более древней историей, было необходимо выезжать на экскурсии.

Распространение рабочих тетрадей по региону дало возможность увидеть творчество старшеклассников иных городов и поселков. Совершенно по- иному были выполнены задания учащимися  Челябинска и  Оренбурга, Орска и  Златоуста, города Сибая и деревень, что расположены в Башкортостане. Наряду с русскими избами появились избы башкирские, войлочные юрты и разнообразные  мечети. Анализ современных региональных  зданий и сооружений  с позиции художественных особенностей позволил продемонстрировать преемственность и непрерывность культурных традиций, дал  возможность еще раз подчеркнуть, что архитектура создается и сохраняется  только там, где есть осознание ее ценности.

Опыт обучения основам архитектуры с позиции воспитания ценностных ориентаций показывает  интерес старшеклассников к архитектурному наследию. К концу учебного курса у них очевидно более зрелое, осознанное и прочувствованное отношение к миру, созданному руками человека.

Список использованной литературы:

1. Жданова Н.С. Методика преподавания дизайна в средней школе: учеб-метод.пособие. Магнитогорск: МаГУ, 2010 – 181 с.

2. Жданова Н.С. Основы архитектуры / Альбом на печатной основе, Магнитогорск, МГПИ, 1999 – 53 с.

3. Жданова Н.С. Основы теории и истории архитектуры. Рабочая тетрадь. Магнитогорск: МаГУ, 2007 – 53 с.

4. Савенкова Л.Г. Предметно-пространственная художественная деятельность и среда как комплексный фактор полихудожественного развития личности. В сб. Когда все искусства вместе… / Под ред. Б.П. Юсова. М., 1995.

5. Ладыгин Е.В. Комплексное развитие творческих способностей учащихся 7-9 классов посредством интегративного курса основы дизайна. Автореф… дис. канд. пед. наук. М.,1998.  

Ольга Ивановна Лузина 

Olga Ivanovna  Luzina 

РОЛЬ ФОРМИРОВАНИЯ У СТУДЕНТОВ НАВЫКОВ ВЕРБАЛЬНОЙ ИНТЕРПРЕТАЦИИ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ИСКУССТВА                                      

THE ROLE OF STUDENTS ' SKILLS OF VERBAL INTERPRETATION OF WORKS OF ART
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Аннотация

В статье рассматривается значимость формирования у студентов, будущих учителей изобразительного искусства навыков вербальной интерпретации произведений искусства, а также варианты формирования навыков вербальной интерпретации с помощью речевых тренингов. 

Abstract

The article discusses the importance of providing students, future teachers of fine arts skills verbal interpretation of works of art, as well as options for acquiring skills in verbal interpretations using speech training.  
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Роль искусства в становлении личности подрастающего человека бесспорно значительна. В настоящее время в общей и возрастной психологии, психологии искусства, общей педагогике, педагогике искусства накоплен огромный материал, подтверждающий необходимость раннего приобщения ребенка к творчеству любого рода, в том числе, – к творчеству изобразительному. Труды А. Бакушинского, Л. Выготоского, В. Кузина, А. Мелик-Пашаева, Б, Неменского, Ю. Фохт-Бабушкина, и многих других исследователей, посвященные различным аспектам этой проблемы, уже можно назвать классическими. Детское знакомство с изобразительным творчеством продолжается в начальной школе, и далее – в средней (основной) школе. Оно включает не только освоение практических изобразительных навыков, но также знакомство с произведениями искусства и творчеством мастеров прошлого и настоящего.

Изучение  изобразительного   искусства  в основной школе направлено на формирование морально-нравственных ценностей, представлений о реальной художественной картине мира, и предполагает  развитие  и становление эмоционально-образного, художественного типа мышления, что наряду с рационально-логическим типом мышления, преобладающим в других предметах учебной программы, обеспечивает становление целостного мышления учащихся. Заложенные в начальной школе навыки эмоционально-ценностных отношений, эстетического восприятия мира и художественно-творческой деятельности должны обрести новое качество. 

Основной целью обучения учебному предмету «Изобразительное искусство» является  развитие  художественно-эстетических  умений  в области  искусства, формирование художественно-образного мышления для восприятия произведений искусства [1, с.5]. 

В связи с этим возрастает роль учителя изобразительного искусства, как организатора процесса восприятия произведений на уроке и его ответственность за качество эстетического развития и воспитания учащихся. Так как от его умения не только сжато, логично, фактически точно, но и эмоционально, выразительно изложить тему урока, во многом зависит как конечный результат практической деятельности учащихся, так и закрепление в памяти информации о жизни, творчестве художников, особенностях произведений искусства. Несмотря на то, что описание произведений искусства во многом может быть субъективным, зависящим как от личных эстетических предпочтений педагога, так и от принятых эстетических установок, все же, большинство учащихся именно на уроке изобразительного искусства получают основную часть новых знаний об искусстве в наиболее привычной форме устного изложения, дополненного демонстрацией. Таким образом, учитель изобразительного искусства должен обладать не только обширным багажом искусствоведческих знаний, на профессиональном уровне владеть инструментами анализа произведений искусства, но также обладать сформированными речевыми навыками в области их вербальной интерпретации.

Процесс формирования речевых умений очень длителен – он начинается буквально с момента освоения ребенком произношения звуков и слов, продолжается в дошкольном возрасте и средней школе в непосредственном повседневном общении, в учебной деятельности и совершенствуется в течение всей жизни. Как любые другие умения, речевые умения необходимо и должно развивать последовательно и активно с раннего возраста, уделяя процессу их формирования внимание в семье, в дошкольных учреждениях, в школе. Сложение речевых навыков является  важным показателем уровня мышления человека, поскольку процессы внутренней и внешней речи тесно взаимосвязаны: «Из всех знаний и умений самым важным, самым необходимым для жизненной деятельности является, конечно, умение ясно, понятно, красиво говорить на своем языке» (В.И. Чернышевский). 

Навык вербального педагогического общения в целом и вербальной интерпретации произведений искусства, в частности, может быть назван в числе наиболее значимых в профессиональной деятельности учителя изобразительного искусства: «Культура речи не только служит одним из важнейших показателей духовного богатства педагога, его культуры мышления, но одновременно является могучим средством формирования личности. Культура речи включает навык поиска, отбора и сознательного применения в живом процессе речевого общения с учениками языковых средств, необходимых для данного конкретного случая коммуникации» [2, с. 63]. Одним из современных авторов, занимающихся проблемами вербальной интерпретации произведений изобразительного искусства является Е.А. Елина [3].

Формирование навыков вербальной интерпретации произведений искусства следует начинать в процессе изучения дисциплин «История и теория изобразительного искусства» и «Методика преподавания изобразительного искусства». Практическое закрепление возможно на лабораторных занятиях, а также в процессе прохождения практики в школе. Наиболее действенным методом развития речевых умений можно назвать речевой тренинг – чем больше объем речевого тренинга, тем меньше остается страха перед аудиторией и выступлением, тем  свободнее владеет человек своим речевым аппаратом. 

В основе развития системы речевых умений и навыков лежит взаимодействие внешних и внутренних видов речи: развитие умений говорения (внешней речи) – выражения мысли с помощью звучащих комплексов – слов и их сочетаний на основе умений внутренней мысленной речи, в первую очередь, умения мысленно составлять связный текст. Таким образом, развитие речи способствует общему развитию мышления: речь невозможна без мысли, но и мысль не может успешно работать без языкового оформления. В содержание работы по развитию речи на занятиях по истории и теории изобразительного искусства должны входить следующие компоненты, слагающие культуру педагогической речи, соединяющие работу под контролем преподавателя и самостоятельную работу студентов: 

· закрепление навыков литературной речи (правильного воспроизведения слов, структур словосочетаний и предложений) – самоконтроль правильности высказываний у студентов; постоянный контроль над речевыми высказываниями студентов со стороны педагога; 

· формирование необходимого словарного запаса для характеристики выразительности произведений искусства (словарь синонимов, словарь специальных терминов) – активная самостоятельная работа студентов по составлению словаря;

· формирование логических речевых умений – активная самостоятельная работа студентов, включающая письменную и устную формы с применением инструментов творческого мышления.

Выделенные исследователями методы развития речи школьников (имитационный, коммуникативный, метод конструирования) [4, с. 19-20], можно применять также в организации самостоятельной работы студентов по дисциплине «История и теория изобразительного искусства» для формирования и совершенствования специальных педагогических речевых умений. Типы заданий и виды самостоятельной деятельности последовательно усложняются от метода к методу:

Имитационный метод (обучение по образцам) – соответствует первому уровню самостоятельной работы (копирование образцов, воспроизводящий тип заданий). На этом этапе происходит совершенствование практических навыков грамотной речи, усвоение форм речевого этикета, формируется языковое чутье. В качестве заданий студенты выполняют анализ логики текстов, посвященных произведениям искусства, составление планов пересказа текстов. Основной вид заданий – выполнение письменных работ по простым логическим схемам, с последующим устным изложением текста.

Коммуникативный метод (коммуникативно-творческий) – соответствует второму уровню самостоятельной работы (репродуктивная деятельность с опорой на память, реконструктивно-вариативный тип заданий). На этой стадии происходит формирование умений общения, коммуникации, самовыражения. Самостоятельная работа по выработке речевых умений усложняется. Она включает в себя создание на занятиях педагогических речевых ситуаций, связанных с описанием и анализом произведений искусства; выполнение письменных заданий по усложненным логическим схемам, устные высказывания. 

Метод конструирования (синтетический) – соответствует третьему и четвертому уровням самостоятельной работы (продуктивная деятельность, эвристический и творческий тип заданий). Речевой тренинг должен привести к закреплению практических речевых умений. На этом этапе в самостоятельную работу студентов входит пополнение словаря, работа над логической структурой устных высказываний, выполнение письменных заданий по развернутым логическим схемам, устное изложение развернутых текстов. 

Система заданий с повышением уровня сложности может способствовать развитию не только речевых умений студентов, но также расширению кругозора, закреплению или улучшению грамотности речи и письма. На этапе реализации программы развития речевых умений необходимо задействовать школьные знания о строении текста, способов и  связей предложений в тексте. На лекционных и практических занятиях по истории и теории изобразительного искусства необходимо создание речевых ситуаций, для накопления впечатлений необходима демонстрация репродукций произведений искусства. В процессе комментирования произведений необходимо обучать студентов придерживаться логической схемы комментария, при которой сначала необходимо отвечать на т.н. «порядковые» вопросы – «что?», «где?», «когда?». И лишь после ответа на эти вопросы следует комментирование выразительных средств, композиции, цветового и тонального решения произведения. Речевое высказывание формулируется как ответы на вопросы структурного уровня – «как?», «каким образом?», «в какой степени?», «насколько?» и др. Логическое завершение речевого высказывания о произведении искусства должно содержать итоговые формы, определяя соотношения между конкретным произведением искусства и произведениями эпохи, школы или творчества одного художника. Поскольку многим студентам очень трудно формулировать устно без подготовки свои непосредственные впечатления от произведения искусства, необходимо некоторое время для рассматривания репродукции и написания краткой схемы высказывания.

Эта схема подготовки устного ответа представляет собой своеобразный каркас, помогающий на первых порах формирования речевых умений. В процессе освоения схемы необходимо обучение творческому выразительному описанию произведения искусства, в котором должны присутствовать сравнения, цитаты, ассоциативный ряд. Таким образом, можно сделать выводы о возможности и необходимости формирования у студентов, будущих учителей изобразительного искусства, практических навыков вербальной интерпретации произведений искусства в процессе изучения базовых дисциплин учебного плана вузовской подготовки.
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КРИТЕРИИ И МЕТОДЫ ОЦЕНКИ ЭСТЕТИЧЕСКОЙ ВОСПИТАННОСТИ УЧАЩИХСЯ ДЕТСКИХ ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ШКОЛ И ШКОЛ ИСКУССТВ
« Criteria and methods of an estimation of aesthetic good breeding of pupils of children's art schools and schools of arts »
ГОУ ВОП «Московский государственный областной университет»

Аннотация


В рамках диссертационного исследования, посвященного проблеме разработки критериев эстетической воспитанности учащихся детских художественных школ и школ искусств, нами была предложена система методов количественной оценки таких психических процессов учащихся как мышление, память, внимание, воображение, а также степени сформированности их знаний, умений и навыков изобразительной деятельности.


                                          Abstract

Within the framework of research on the development of criteria of aesthetic intelligence kindergartens students of art schools and art schools, we have proposed a system of methods for quantification of such mental processes of students as thinking, memory, attention, imagination, and the extent of their knowledge, skills and abilities of graphic activity.


Ключевые слова: эстетическая культура; эстетическое воспитание; эстетическая воспитанность; критерии  эстетической воспитанности; возрастные особенности  эстетического воспитания. 
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Специфика процесса эстетической воспитанности учащихся детских художественных школ и школ искусств (далее – ДХШ и ШИ) состоит в том, что при его построении должны одновременно учитываться психо-возрастные особенности сразу трех возрастных групп – младших школьников, подростков и учащихся юношеского возраста.


Проблеме изучения психологических особенностей детей и подростков посвящены исследования многих отечественных ученых, таких, например, как: Л.С.Выготский, И.С.Кон,  М.Ю.Кондратьев, И.Ю.Кулагина, А.Н.Леонтьев, Д.Б.Лихачев, В.С.Мухина, Р.С.Немов, А.А.Реан, С.Л.Рубинштейн,  Д.И.Фельдштейн, Д.Б.Эльконин и др. 


Особую важность для целей нашего исследования имеет предложенное Л.С.Выготским понятие «социальной ситуации развития» [7] и система характеристик возрастных периодов детей и подростков, разработанная Д.Б.Элькониным [8]. 


Б.Т.Лихачевым были предложены три группы критериев эстетической воспитанности детей: психологические критерии, педагогические и социальные. Так, например, согласно Б.Т.Лихачеву, психологические критерии эстетической воспитанности служат «для измерения способности ребенка адекватно оригиналу воссоздавать в воображении художественные образы и воспроизводить их, любоваться переживать и высказывать суждения вкуса»; педагогические – «помогают выявить и оценить эстетический идеал», а также дают возможность установить «уровень  художественно-образного мышления и творческого воображения, оценить умение создавать собственный, новый, оригинальный образ, а также навыки творческой деятельности»;  социальные критерии – «требуют наличия у воспитанников широких интересов к различным видам искусства, глубокой потребности в общении с эстетическими явлениями искусства и жизни», что проявляется «во всем комплексе поведения и отношений ребенка» [3, с. 333].


Вместе с тем, правильная практическая организация процесса эстетического воспитания в ДХШ и ШИ требует правильного понимания того, каковы особенности каждой из указанных выше трех групп критериев эстетической воспитанности с учетом психо-возрастных особенностей учащихся. Таким  образом, учитывая характерные психологические особенности учащихся младшего школьного, подросткового и юношеского возрастов содержание критериев эстетической воспитанности можно, на наш взгляд, представить следующим образом.

Таблица 1. Психологические критерии:

	возрастные группы

	младшая школьная
	подростковая
	юношеская

	память - основная психическая функция;  определяет развитие мышления.
	Мышление определеяет развитие памяти, воображения и восприятия.
	развитие воображения идет вслед за развитием творч. деят-ти и способности к анализу художественных произведений.

	преобладающий тип мышления - наглядно-образный. дифференциация - по типу мышления.
	развивается теоретическое мышление. мыслит. операции становятся формально-логическими
	важнейший компонент творч-ва – преобл. дивергентного мышления над конвергентным

	Преимущ. развита механическая и непроизвольная память
	Преимущ. развитие логич. и произвольной памяти
	развитие памяти и интеллекта связано с развитием творч. способ.


Таблица 2. Педагогические критерии: 

	возрастные группы

	младшая школьная
	подростковая
	юношеская

	преобладание образн. мышл.ения и предм. хар-ра восприятия. испытывают трудности в решении творч.заданий объемно-пространств. хар-ра.
	развивается пространств. мышление. способность к поиску общего и частн., главного и второстепен., выделяет форму и содерж. способность к эстет. оценке произв. иск-ва.
	Напряженый период формирования нравственного сознания, выработки ценностных идеалов, устойчивого мировоззрения, граждан. кач-в личности.

	 изобразительная деятельность отличается чувствительностью, образностью и эмоциональностью
	особый интерес - к произведениям с захватывающим сюжетом
	интерес к новым веяниям в искусстве, моде и т.п.,  а также - к внутр. миру героев худож. произв., их убеждениям, вкусам и т.п.

	отсутствие индивидуаль-ти, стремление работать по шаблону на основе выработанных в дошк. возрасте устойчивых приемов изображения.
	кризис изобразительной деятельности, связанный с отставанием развития изобразительных навыков от развития теоретического мышления
	снижение интереса к классическим произведениям


Таблица 3. Социальные критерии: 

	возрастные группы

	младшая школьная
	подростковая
	юношеская

	ориентированы на социальные нормы, задаваемые взрослыми людьми
	потребность в общении со сверстниками; ориентация не только на персонифицированные, но и на изолированные нормы поведения
	в отношениях со сверстниками нарастает значение индивидуальных контактов и привязанностей

	 новый статус - школьника. новый ведущий тип деятельности - учеба в школе
	интерес к себе и своему духовному миру, к самопознанию и самовоспитанию; полоролевая самоидентефикация
	формируются познавательные интересы, потребность в труде, способность строить жизненные планы, общественная активность

	развитие широких социальных мотивов - чувство долга, ответственность
	изменение соц. ситуации развития подростков связано с их активным стремлением приобщиться к миру взрослых, ориентация поведения на нормы и ценности этого мира
	Первоначальный выбор жизненного пути - основа социальной ситуации развития; учебно-профессиональная деятельность - ведущая.

	ориентация на авторитетное мнение взрослых
	потребность в поведенческой и эмоциональной автономии
	преодолевается психол. зависим. от взрослых и утверж. самостоят-ть личности



Подобный подход к пониманию содержания критериев эстетической воспитанности учащихся ДХШ и ШИ потребовал от нас по-новому осмыслить такие понятия, как эстетическое воспитание, эстетическая воспитанность и эстетическая культура личности.


Так, например, по нашему мнению, эстетическое воспитание можно определить как  целенаправленный процесс педагогического взаимодействия, организованный с учетом природных задатков, специфики ведущих видов деятельности и сензитивных предпосылок психического развития воспитанников, направленный на развитие их способностей к эстетическому восприятию и переживанию действительности, формированию  эстетического вкуса  и потребности в активной творческой деятельности. 


Таким образом, при определении процесса эстетического воспитания  особый акцент нами сделан на учете природных задатков, специфики ведущих видов деятельности и сензитивных предпосылок психического развития учащихся.


С понятием процесса эстетического воспитания тесно связаны понятия эстетической воспитанности и эстетической культуры личности. Анализ современной научной литературы по педагогике позволил сделать вывод, что содержание этих двух понятий практически совпадает, исключение составляют лишь пути и способы формирования эстетической воспитанности и эстетической культуры личности.


Таблица 4. Характеристики эстетической культуры и эстетической воспитанности.
	
	ЭСТЕТИЧЕСКАЯ  ВОСПИТАННОСТЬ
	ЭСТЕТИЧЕСКАЯ КУЛЬТУРА

	Является результатом
	Эстетического воспитания 
	Широкого круга социальных факторов, в том числе – эстетического воспитания

	СВОЙСТВА
	1. Развитый художественный вкус;

2. Способность испытывать эстетические переживания

3. Способность к эстетическим суждениям

4. Способность к художественному творчеству
	Совокупность эстетических качеств, позволяющих: 

1.  Полноценно воспринимать прекрасное;

2. Готовность и способность к художественно-творческой деятельности



	СТРУКТУРА (КОМПОНЕНТЫ)
	1. Когнитивный

2. Эмоционально-побудительный

3. Деятельностный
	1. Информационно-познавательный

2. Ценностно-избирательный

3. Деятельностно-творческий



Таким образом, с учетом психо-возрастных особенностей учащихся трех интересующих нас возрастных групп, будем считать, что эстетическая воспитанность – это результат   эстетического воспитания, констатирующий уровень развития эмоциональной, аксиологической, когнитивной и креативно-деятельностной сфер личности воспитанника в определенный период времени относительно поставленных педагогических целей. Другими словами, эстетическая воспитанность характеризуется не просто уровнем развития указанных сфер личности воспитанника, а уровнем развития, который обусловлен педагогическими целями эстетического воспитания на данном этапе учебно-воспитательного процесса (в том числе - с учетом психо-возрастных особенностей учащихся). 


Под эстетической культурой личности мы будем понимать интегративное свойство,  характеризующее уровень развития  эмоциональной, аксиологической, когнитивной и креативно-деятельностной сфер личности воспитанника в определенный период времени и формирующееся как в результате эстетического воспитания, так и под влиянием неопределенно широкого круга биологических и социальных факторов.  Таким образом, основным отличием эстетической культуры личности от эстетической воспитанности мы будем считать то обстоятельство, что понятие эстетической культуры шире понятия эстетической воспитанности, поскольку формируется под воздействием не только целенаправленного педагогического воздействия (эстетического воспитания), но и в результате влияния на личность воспитанника всего спектра биологических и социальных факторов.



Важной практической задачей нашего исследования была задача определения круга тех психологических, педагогических и социальных свойств личности учащихся, которые, с одной стороны, составляют содержательную основу указанных выше критериев, а, с другой, были бы доступны для их фиксации и количественной оценки с помощью имеющихся в арсенале современной психологической и педагогической наук достоверных и проверенных методов.


С целью исследования содержательной основы социального критерия эстетической воспитанности учащихся детских художественных школ, школ искусств, а также – учащихся средних общеобразовательных школ, нами была разработана анкета, касающихся различных сторон социальной активности учащихся. В сокращенном варианте данную анкету можно представить следующим образом.


Таблица 5. Анкета определения социального критерия эстетической воспитанности учащихся

	Имя, фамилия

	Школа, класс

	Возраст

	дата

	1. Любишь ли ты рисовать?

	2. Как ты оцениваешь свои способности к рисованию?

	3. Что тебе нравится больше: рисовать или рассматривать картины других художников? Почему?

	4. Чем для тебя является рисование (отдыхом, развлечением, увлечением, способом самовыражения)?

	5. Участвуешь ли ты в работе творческих кружков, студий, посещаешь ли музыкальную или художественную школу? 

	6. Какие виды искусств тебе больше нравятся? 

	А) изобразительное искусство

	Б) музыка 

	В) кино 

	Г) театр

	Д) танец

	Е) литература

	7. Какие жанры живописи тебе нравятся больше?

	А) пейзаж

	Б) портрет

	В) натюрморт

	Г) исторический, батальный жанр и т.п.

	8. Что тебя больше привлекает в картине?

	А) сюжет

	Б) сочетания красок

	В) другое

	9. Любишь ли тебе посещать театры, выставки? Если да, то какие и как часто?

	10. Занимается кто-либо из твоих  родственников, друзей, знакомых искусством, если да, то кто и каким?



Подробному анализу ответов учащихся детских художественных школ, школ искусств и учащихся средних общеобразовательных школ на вопросы данной анкеты была посвящена статья: «Влияние социальных и возрастных факторов на мотивацию подростков к занятию изобразительной деятельностью и на уровень их эстетического развития (на примере учащихся художественных школ)»  [1].


Основой использованных нами психологических методов исследования познавательных способностей учащихся детских художественных школ явилась, в частности,  система психодиагностики младших школьников, подростков и юношей, разработанная Р.С.Немовым [5], а также некоторые другие тестовые задания.  Данная система включает в себя ряд тестовых заданий, адаптированных к исследованию познавательных процессов, личности и межличностных отношений детей трех возрастных групп отдельно. 


Оценка психологического и педагогического критериев учащихся трех возрастных групп проводилась с помощью методов различного уровня сложности в соответствии с возрастной спецификой развития психологических и педагогических свойств личности учащихся. 


Отличительной особенностью всех использованных нами тестовых заданий являлось то, что все они так или иначе связаны с изобразительной деятельностью учащихся. 


По мнению ряда психологов  [5,6], в отношении особенностей развития психических познавательных процессов граница между подростковым и юношеским возрастом настолько мала, что ограничения в психодиагностике интеллектуальных и познавательных процессов учащихся этих возрастных групп практически отсутствуют. Это позволило нам сгруппировать все тестовые задания в два блока: первый блок – задания для учащихся младшей группы и второй блок – для учащихся средней и старшей возрастной группы.


Первое тестовое задание для учащихся младшей возрастной группы соответствует Медоке «Определение объема кратковременной зрительной памяти» Р.С.Немова. Ребенку поочередно предлагаются два рисунка (ломаная линия, состоящая из 9 последовательно соединенных отрезков различной длины). Правильно воспроизведенной считается линия, длина и ориентация которой не на много отличаются от соответствующей линии на образцовом рисунке. Учащимся средней и старшей возрастной группы предлагается в течение 20 секунд запомнить таблицу с образами, которую показывает экспериментатор, а затем – записать или зарисовать запомнившиеся образы в чистую таблицу. Оценка психологического критерия происходит по  количеству правильно воспроизведенных образов, включая замену графических образов словами. Оценка педагогического критерия осуществляется лишь по правильно воспроизведенному графическому образу, так как в данном случае первостепенное значение имеют изобразительные навыки учащегося.


Оценка оперативной зрительной памяти осуществляется на основе  Методики Р.С.Немова [5] . Учащимся  последовательно, на 15 секунд каждая, предлагаются карточки-задания с изображенными на них шестью по-разному заштрихованными треугольниками. Оценка психологического критерия происходит путем деления правильно воспроизведенных треугольников к общему их количеству.


Диагностика опосредствованной памяти учащихся всех трех возрастных групп происходит следующим образом. Тестирующий зачитывает вслух  разнообразные слова и предложения. После прочтения каждого слова или предложения делается пауза на несколько секунд, в течение которых ребенок должен успеть изобразить что-либо такое, что поможет ему вспомнить нужные слова или словосочетания. В завершении экспериментатор просит ребенка, пользуясь сделанными рисунками, вспомнить те слова и предложения, которые были озвучены и записать их рядом с рисунком. 


Методика изучения активности мышления, разработанная И.М.Лущихиной [2] , позволяет определить способность индивида использовать свой интеллектуальный потенциал, свои мыслительные способности для достижения конкретных целей, задач. При этом во внимание берутся динамические характеристики особенностей протекания мыслительных процессов: беглость и гибкость. Под беглостью понимается способность человека решать интеллектуальные задачи, используя метод перебора: то есть нахождения правильного ответа, варианта решения путем отсеивания неправильных ответов, неподходящих вариантов решений. Под гибкостью понимается способность человека решать интеллектуальные задачи, используя трансформацию абстрактных объектов (слов, образов) в операбельный вид, нахождение новых ассоциативных связей абстрактных объектов между собой. При определении образной беглости испытуемому предъявляется набор из двенадцати окружностей диаметром около 2 см. Задача: за одну минуту дорисовать как можно к большему количеству кружков рисунки, тематически связанные, например, с водоемами.  При определении образной гибкости испытуемому предлагается за одну минуту нарисовать как можно больше рисунков с использованием определенных элементов (корона, сердце, «молния» и т.п. Критериями оценки результатов психологического и педагогического критерия являются композиция, техника рисунка, передача движения, пластичность, лаконичность графического образа.


При оценке педагогического критерия особое значение имеют изобразительные навыки.


Методика «Рисунок» - сопоставим с методикой МИАМ, но используется при тестировании учащихся средней и старшей возрастных групп. Рисунок оценивается по следующим признакам: оригинальность образов; богатство фантазии; глубина и проработанность (детализированность образов; впечатлительность, эмоциональность образов).


Оценки наглядно-образного мышления учащихся всех трех возрастных групп осуществляется на основе методики «Матрица Равена». Для работы с младшими школьниками используются наиболее простые матрицы, а при работе с учащимися средней и старшей возрастными группами – матрицы повышенной сложности.


Проведенные нами исследования показали, что психодиагностика учащихся ДХШ и школ искусств в части исследования познавательных процессов не требует специальных методов и может быть осуществлена на основе применения «стандартных» тестовых заданий, а также то, что важным уровневым показателем эстетической воспитанности учащихся ДХШ является положительная динамика их психологических и творческих способностей.  


Таким образом, предложенная нами методика позволяет не только осуществить количественную оценку уровня эстетической воспитанности учащихся в настоящее время, но и соответствующим образом скорректировать педагогическое влияние с целью достижения максимального уровня эстетической воспитанности учащихся.
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  Аннотация
В статье рассмотрен художественный потенциал, особенности и символика наличников в зодчестве. 

Abstract

The article describes the artistic potential, features and trims symbolism in architecture.
Ключевые слова : наличники, резьба, символика, окно, дерево, солярные знаки, славяне. 
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Русская изба издавна украшалась, одним из самых красивых элементов являлись наличники.

«Деревянное кружево» окон - яркая «изюминка» русского народного творчества, всегда притягивающая взгляд своим необычным узором. Узоры эти - не выдумка мастера, а древнее наследие славян, которые каждому изгибу орнамента давали определенный смысл. Тайна их изготовления передавалась из поколения в поколение. Наличники на окне –  визитная карточка дома. Это уникальный пример сохранения традиций, символ красоты  деревянного зодчества.
В настоящее время интерес к изучению внешнего облика избы  потерян, сейчас  это объект изучения,  в основном только, у этнографов и культурологов. Поэтому хочется  сохранить   красоту и раскрыть культурное,  значение элементов деревянного зодчества.

В центральной части России у многих городов и сел были свои уникальные традиции деревянного зодчества, присущие региону и берущие истоки из народных промыслов. Совершенствование строительной практики привело к созданию пропильной резьбы. Это позволило создавать сложнейшие завитки кружева в дереве. В XX веке производство постепенно удешевлялось, а в XXI веке – потеряло свою актуальность из-за доступности и разнообразия других художественных форм.
Для изучения данной темы стоит обратиться к истории возникновения окон.

 Первые окна появляются в избах в XVIII-XIX в. в, когда начали использовать стекла, а  функцией наличников было обеспечение крепления ставень и прикрытие швов между  оконной колодой и бревенчатой стеной. Уже тогда окна украшались узорчатой резьбой (например, волоковое окошко в Кижах), на них наносилась очень древняя и архаичная символика.  Мастера по резьбе использовали различные технические приёмы – выемчатую, пропильную, сквозную,  глубинную резьбу по цельной доске. Для орнаментальных украшений применялась рифлёная резьба. В оформлении одного наличника, мастерами могло использоваться несколько техник.

Символика домовой резьбы была направленна на защиту, оберегание, а так же для привлечения благополучия.  Окно для человека было источником вестей, видом на природу, небо, звезды, луну, служило по  поверьям связью между миром мертвых ( через окно выносили умерших некрещеных детей, душа ребенка возвращалась в мир, откуда пришла). На Святки колядующим подавали через окно. 
Оконные наличники не одновременно появились  на всей территории распространения, но была общая схема устройства оформления на окне, которая представляла собой  своеобразную картину мира. Верхняя часть- символ неба, которое у славян было двухуровневым: верхнее- «небесной твердью»,  нижнее – «небесными хлябями». Чаще всего небесная твердь  изображается в виде двускатной крыши. Небесная хлябь - символ живительной влаги, плодородия, это полукружья или волнистые линии.  А так же, по краям окон могла вырезаться «живительная влага» в виде капель-точек. Символ тверди земной находился в нижней части наличника и изображался ромбиками с точками внутри или  перекрещивающимся двойными полосами- полями . «Полотенцами» назывались боковые стороны наличника. Каждая из четырех частей наличника соотносилась с временами года и сторонами света. 

Расположение символов играло важную роль, так как основными символами были солярные знаки, которые размещались на всех сторонах: например, условный знак солнца - ромб. Также солнце изображалось в виде равностороннего креста, вписанного в круг, солярной розетки, либо в виде круга с точкой в центре («глаз» неба)  [1] Небольшой полудиск в середине на вершине наличника, от которого  отходят лучи во все стороны - еще один вариант изображения солнца. Из них складывается специфичная композиция внешнего вида окна: мощная сила и энергия для защиты от нечисти и темных сил.

В XX веке  отношение к этой символике поменялось. Теперь солярные знаки заменялись пятиконечной звездой, либо объяснялись как «цветочек».

Можно встретить на наличниках изображения коней и птиц (лебеди, утки), которые считались «носителями» солнечного диска. В славянской мифологии конь  поднимал солнце на небо с утра (потому он изображается в верхней части наличника), в то время как птица уносит солнце на закате (изображается с низу). 

Конь в представлении славян – это символ света, грома, молнии, ветра, воды.  С.В. Рябчиков полагает, что конь (кони) в целом ряде славянских сюжетов является «интегральным солярным/грозовым знаком». Существование пары коней бога-громовержца в мифических сценах подчеркивает неразрывную связь старого и нового, смерти и возрождения, непрерывную цикличность явлений в природе, происходящую в соответствии с архаичными верованиями [4]. 

Ящер – божество нижнего, подводно-подземного мира- еще один зооморфный символ, который можно встретить на наличниках. В язычестве с Ящером были связаны древние культы, особенно распространенные на Северо-западе России. Ящер содействовал плодородию, он был важен для  племен живущих  у водных источников. Считалось, что по своему усмотрению  подводное божество может дать рыбу или оставить без улова, даже может утопить. Змеи так же тесно связанны с понятием воды, а значит плодородия. Изображение двух ужей с соприкасающимися головами, образующими спираль -   распространённый символ. Пара змей сплётшихся в клубок, соотносятся с темой дождя.

Изображение головы быка, напоминающее букву V, можно встретить на наличниках некоторых изб. Бык - священное  животное,  связанное с силой  солнца, исходящей от его лучей, и огнем в язычестве славян. 

Важным элементом для русского наличника является изображение богини плодородия – Макоши, или берегини. Фигурка женщины с широкими бедрами и раздвинутыми ногами символизировала плодовитость и плодородие и изображалась, как и подобает божеству, на небесной части наличника [3]. Символ плодородия «росток-крин» (лилия), соединяющий в себе представление славян о трехчастном мире, помещался внутри неё и олицетворял зарождение новой жизни
Наличники - это фольклорный элемент народного деревянного зодчества, они делались для себя, для своего дома, сочетая в себе элементы, характерные для своей области и города.
И хотя мало, кто сейчас помнит о сакральном значении символов на наличниках, которые служат в настоящее время лишь элементом декора, в некоторых городах, не говоря уже и о деревнях, еще можно встретить удивительные старинные образцы этого искусства.
Изучение символики наличников, изучение разнообразия форм не только помогает изучить новый интересный пласт народной культуры, но и несет познавательный, культурно-воспитательный характер, в котором заложен глубокий замысел, который может стать толчком к побуждению общечеловеческого и национального самосознания. Искусство это, не только приобщает нас к истории родной страны, но и помогает стать внимательнее к прошлому.
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Аннотация

В статье рассматриваются особенности восприятия и воспроизведения (использования в рисунке) цвета детьми и подростками, рассматривается процесс овладения ребёнком техникой многоцветного изображения.
Abstract
Color perception and reproduction (using in drawing) peculiarities of children and adolescents are examined in this article. Also examines the process of a child's mastering of the multicolor painting technique.

Ключевые слова: цвет, цветовосприятие, цветовоспроизведение, восприятие цвета, развитие способностей, чувство цвета, видение натуры.
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По данным нашей педагогической практики, очень многие школьники, в том числе старшеклассники, уверены, что те наборы красок, которые имеются в их распоряжении, всего лишь «ученические» и при помощи этих «ущербных» красок ничего действительно стоящего нарисовать нельзя, как ни старайся рисовать «похоже». По их мнению, у настоящих художников краски совсем другие и цвета в этих красках «настоящие» — те, что присущи реально существующим предметам. Стоит лишь взять эти «настоящие» краски, и работы сразу же станут совсем реалистичными.

Но когда старшеклассник видит профессиональную акварель, то с удивлением обнаруживает, что оттенки этих профессиональных красок мало чем отличаются от его школьной акварели, что никаких «настоящих» цветов нет, и никогда не было, а значит, краски сами по себе не гарантируют успеха в творчестве. Так если «волшебных» красок не существует, то в чём же секрет?

Сначала стоит указать на тот факт, что большинство выполненных красками детских работ написаны чистыми цветами. То есть, ребёнок практически не использует смесей: просто окунает кисточку в краску и рисует открытым цветом, не пытаясь изменить его оттенок за счёт смешения с другими цветами. Тенденция «закрашивания» предмета одним цветом начинает прослеживаться ещё с дошкольного возраста, когда у ребёнка появляется желание раскрасить рисунок целиком, не ограничиваясь цветным контуром [1]. Да, можно заметить, что многие учащиеся средней школы уже успешно используют более светлые и более тёмные оттенки, а старшеклассники убедительно работают тоном, передавая светотень. Но в этих работах используются градации чистых цветов, а не смеси, составленные из нескольких хроматических цветов. Иными словами, применяется изменение светлоты, но не цветового тона: при работе гуашью часто встречаются смеси локальных (чистых) цветов с белой и чёрной краской, при работе акварелью красочный слой где-то более плотный и тёмный, где-то более прозрачный и светлый, но этим разнообразие оттенков и ограничивается.

Итак, выполняя живописные работы, школьники редко смешивают краски, рисуя преимущественно чистыми цветами. Но, оценивая полученный результат, они видят, что их работы смотрятся не реалистично. У детей даже создаётся впечатление, что взятые для письма краски «неправильные».

В то же время, если присмотреться к работам мастеров живописи, можно заметить, что для изображения, казалось бы, однотонного предмета мастером-художником применено множество оттенков и полутонов.

В итоге, если работа школьника, выполненная чистыми цветами, смотрится не реалистично, а работа, выполненная художником при помощи тех же красок, но с применением большого количества оттенков цвета смотрится убедительно, реалистично, то это означает, что художник ничего не придумал, а только правдиво отразил всё, что увидел: показал хроматическое богатство окружающего мира. Выходит, что когда дети рисуют, не применяя оттенков, то в их работах имеет место неправомерное обобщение, приводящее к цветовой бедности. Именно это и создаёт ощущение нереалистичности изображения, именно это и не позволяет на плоском листе создать иллюзию объёма и пространства.

Первые шаги на пути к реалистической живописи состоят в том, чтобы «увидеть» цветовое многообразие мира, научиться наблюдать. Школьники, если специально не акцентировать их внимание на многоцветии природы, чаще не «видят», не замечают его. В то же время они достаточно хорошо видят светотень и стремятся передать в рисунке светлотное многообразие мира. Именно поэтому в их работах чётко прослеживается тенденция применения нескольких (двух-четырёх) оттенков одного и того же цвета, но разной светлоты, полученных путём смешения с белилами.

И здесь же отметим, что согласно одной из версий, более высокий уровень светотеневой дифференцировки (дифференцировки по светлоте) может быть связан с необходимостью ориентирования в условиях оптической среды Земли, где адекватная трактовка светотени обусловливает правильную оценку формы рассматриваемого объекта. [2]

Если же говорить о хроматическом многоцветии, то, наблюдая натуру, учащийся, а это характерно и для старших школьников, и для первокурсников художественных ВУЗов, обращает внимание на одни особенности, упуская при этом другие. К примеру,

— обращает внимание на изменение светотени,

забывая об изменении цвета,
забывая об изменении насыщенности;

— «видит» светлотные соотношения (при написании натюрморта, например, соотношение по светлоте яблока и драпировки: что из них светлее, а что темнее),

но забывает о разнице в оттенках цвета (например, о том, какие именно хроматические качества присущи оттенку драпировки — какой это цвет: зелёный или зелёно-фиолетовый? К примеру, в нашей практике на одном из занятий студенты-первокурсники всей группой пытались написать фиолетово-зелёную драпировку чистым зелёным пигментом, пока преподаватель не указал им на то, что они неверно передают цветовой тон, забывая о фиолетовом оттенке ткани.)

Иными словами, в процессе наблюдения нередко некоторые важные аспекты, характеризующие реальный объект, попеременно выпадают из поля восприятия, «остаются за кадром».

«За кадром» может оказаться любой аспект: школьники могут не обратить внимания и на различия по цветовому тону, и на разницу в насыщенности цветов, и на разницу в светлоте изображаемых оттенков.

Научить «видеть» цветовое многообразие мира — это одна из наиболее сложных задач. Чтобы правдоподобно отобразить реальный мир в живописной работе, нужно сначала воспринять: «увидеть» его оттеночное богатство. Изображая предметы и явления, обучающиеся, будь то школьники или студенты первых курсов художественных ВУЗов, зачастую не видят того спектра оттенков, которые с целью достижения желаемого результата необходимо отразить в работе. Но что мешает «видеть» оттенки?

Одна из причин — влияние цветовых шаблонов, штампов. [3, 4, 5] С детства со слов взрослых дети отлично знают, что трава — зелёная.

Трава — зелёная, краска — зелёная, значит, всё правильно и можно рисовать. Внимание совершенно не останавливается на том факте, что цвет травы и цвет взятой на кисть краски может существенно различаться. То есть, изображается не то, что «видится», не непосредственный результат чувственного опыта, а то, что «знается». Так дети, никогда не видевшие живую лису, рисуют её оранжевым, потому что со слов взрослых знают, что она «рыжая», а аналог «рыжего» — оранжевый. В повседневной жизни нет необходимости придумывать своё название каждому различимому глазом оттенку. Обширные цветовые гаммы мы объединяем одним нивелирующим названием («красный», «зелёный» и так далее), но, объединив оттенки в группы, забываем о значимости имеющихся между ними отличий. Сильное влияние цветовых шаблонов прослеживается в работах и школьников, и студентов. Так, студент смотрит на драпировку, определяет для себя, что она, к примеру, синяя, берёт на кисть наиболее похожий синий, и рисует, забывая о том, что подбирая оттенок, нужно искать не то, чем краска похожа на натуру, а то, чем она отлична от неё.

Отметим здесь, что согласно нашей педагогической практике, самая сложная ситуация наблюдается со стереотипом «зелёного» при изображении листвы и травы (школьников очень сложно убедить в том, что оттенок травы и оттенок краски — это два разных оттенка), а наиболее легко учащиеся соглашаются искать и научаются находить многообразие оттенков в небе. Но и тут не всё удается сразу. Например, на вопрос о том, видел ли кто-нибудь зелёное небо, многие ответят, что нет, хотя зелёные оттенки в небе есть, пусть и не такие сочные, насыщенные, как другие. Ведь все знают, что если смешать голубой с охрой, то получится зелёный, а как же может голубое небо над головой плавно перейти в охристо-желтый закатный окрас у горизонта, минуя зелёный?

Итак, ребенку, перед тем как изображать красочное великолепие природы, нужно его «увидеть». Задача педагога — научить «смотреть», самостоятельно задавать правильную установку восприятия, наблюдения. При рисовании с натуры нужно научить не срисовывать, выкрашивая изображения цветом, примерно напоминающим тот, что видится в натуре, а мыслить, сопоставлять и анализировать воспринимаемые оттенки натуры друг с другом и с получаемыми на палитре смесями. При этом важно акцентироваться не на том, чем составленная на палитре смесь похожа на натуру, а на том, чем она от неё отлична. При рисовании по представлению — ребёнку нужно научиться не закрашивать листву и травы «зелёной» краской, а вспомнить, какие именно зеленоватые оттенки он видел в природе. Осознанное восприятие многокрасочности мира — стимул воспроизведения воспринятых характеристик в живописной работе.

Конечно, проблема создания творческого живописного произведения не сводится к тому, чтобы «доподлинно» запечатлеть то, что видишь. С одной стороны, художнику необходимо передать в работе эмоции, чувства, выразить посредством цвета своё отношение к изображаемому и в силу этого живописец трансформирует, изменяет определённые светлотные и хроматические отношения с целью получения требуемых акцентов.

Отметим, что в ряде случаев, например при изображении сказочных сюжетов, в угоду художественному образу цвет изображаемых объектов должен выбираться в зависимости от того, что изображается. Например, рисуя сад злого волшебника, ребёнок может изобразить там и чёрную траву, и красную.., опираясь на свои представления и фантазию [6].

С другой стороны, не стоит забывать, что диапазон красок, имеющийся в распоряжении художника, много меньше того спектра оттенков, который мы наблюдаем в реальном мире. И это обстоятельство обусловливает необходимость вынужденного искажения в живописной работе тех отношений, которые имеются на самом деле.

Но такие навыки работы приходят с годами практики, а первый шаг на пути к реалистической живописи состоит в том, чтобы научиться наблюдать, ставить вопросы к натуре, поскольку лишь научившись «смотреть» и «видеть» можно научиться грамотно работать с системой цветовых отношений, когда все вносимые в работу «преувеличения» и «преуменьшения» будут корректны и оправданы.

А поначалу на уроках изобразительного искусства педагогу необходимо направить восприятие школьников на анализ хроматического многообразия мира. И для всех учащихся учиться наблюдать и анализировать — очень непростая задача. Приведём пример из нашей практики:

На одном из уроков изобразительного искусства учащимся V и VI классов было предложено нарисовать с натуры кленовый лист, уделив особое внимание точности отражения в рисунке цветовой окраски изображаемого листа. Все дети взяли на кисть краску из баночки (кто — желтую, кто — охру) и начали методично выкрашивать очерченный на листе контур, причём, на лицах у всех отражалась полная скука. Подхожу к первой парте, спрашиваю у одной из учениц: «Похож твой цвет вот на тот: цвет настоящего листа, или не похож?» А она смотрит, говорит: «Не похож». Спрашиваю: «А что нужно сделать, чтобы был похож?» Она помолчала, вздохнула, отвечает: «Не знаю». На её глазах вмешиваю немного фиолетового во взятый ею желтый, и сразу выходит нужный оттенок. Она расширившимися глазами смотрит на результат, спрашивает: «А этот (смежный) цвет как подобрать?» Отвечаю: «А, вот, ты думай, смотри, попробуй». У обеих соседок по парте в глазах появился огонёк азарта: как же это сделать?.. Они ведь до этого момента даже не предполагали, какие грандиозные возможности заложены в их «ученический» набор красок, не задумывались о том, что два цвета (цвет краски и цвет натуры) имеют не только сходства, но и различия.

И вот таким вот образом нужно было подойти к каждой парте и каждой паре учеников на одном примере показать широту возможностей красок. После наглядной демонстрации каждому хотелось попробовать самому смешать нужный оттенок, ведь оказалось, что это можно, да и не то, чтобы невыполнимо. Работы в конце занятия были исполнены просто изумительные. Закончив рисунок, учащиеся должны были для выставления оценки показать мне и свою работу, и натуру. Один из учеников принёс только рисунок, на котором был изображён тёмно-зелёный кленовый лист с фиолетово-синеватыми прожилками. Спрашиваю его: «А натура где?» Отвечает: «Забыл, сейчас принесу». Несёт. Действительно: тёмно-зелёный лист с фиолетово-синеватыми прожилками. Я такого листа никогда в жизни не видела, но замечательно то, что оттенки и самого листа, и прожилок были подобраны с большой степенью точности, а ведь подбор таких оттенков никому в классе не демонстрировался.

Приведённый пример иллюстрирует успешный опыт перенаправления установки восприятия учащихся в сторону поиска в окружающем мире множества близких, но различных оттенков, иллюстрирует основные принципы организации психолого-педагогических воздействий учителя, имеющих целью развитие цветовосприятия школьников.

То, насколько хорошо развито цветовосприятие ребёнка наиболее достоверно отражают его живописные работы. Работая красками, ребёнок отражает в рисунке то, что заметил, на что обратил внимание, рассматривая натуру, отражает свои знания, представления об окружающем мире. Анализируя детскую работу, можно понять, на что было направлено восприятие автора: что представлялось ему главным в изображаемых предметах, на рассматривание и изучение чего было направлено его восприятие.

Если ребёнок воспринимает окружающий мир недостаточно полно, не всматриваясь в детали и ограничиваясь поверхностным беглым осмотром, то и представления, которые складываются у него о мире и предметах будут неполными, что закономерно проявится в его рисунках, в частности в том, как ребёнок будет работать с цветом. Не «видя», не осознавая природного многоцветия, представляя предмет однотонным, ребёнок изобразит его одной краской. А значит нужно показать ему, как смотреть на мир, как увидеть многообразие красок, на что стоит обратить внимание. (В данном случае речь идёт не о малышах, а о школьниках не младше 10 лет, которые уже достаточно хорошо усвоили основы системы эталонов цвета и готовы развиваться дальше. Восприятие младших школьников имеет свои особенности, определяемые особенностями развития психики, характерными для этого периода.) Говоря в целом о развитии восприятия цвета нужно отметить, что это сложный и длительный процесс.

Обучая изобразительному искусству, необходимо прививать умение смотреть на мир с творческой точки зрения, развивать способность выделения множества оттенков в основном цвете предмета. Развитие восприятия многообразия, многокрасочности окружающего мира способствует формированию, развитию творческой личности, развитию эстетических качеств, поскольку наблюдение, познание окружающего мира в его разнообразии, многоцветии составляет основу развития образного мышления, создавая тот необходимый фундамент, без которого невозможно творчество.

Подчеркнём, что ставить проблему развития цветовосприятия необходимо как на занятиях живописью в системе дополнительного образования при работе с художественно одарёнными детьми, так и на уроках изобразительного искусства при работе в условиях общеобразовательной школы.
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Аннотация

В статье рассматривается проблема культурной памяти казахов в контексте поиска идентичности на материале исследования феномена номадизма. Истоки казахской идентичности изучаются в разрезе иранского, тюркского и монгольского компонентов. 
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Abstract
In article the problem of cultural memory of Kazakhs in a context of search of identity on a material of research of a phenomenon of a nomadism is considered.  Sources of the Kazakh identity are studied in a section of the Iranian, Turkic and Mongolian components. 
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На заре истории этническая картина казахского края изобиловала разнообразием арийских, индоиранских и тюркских племен, начиная от саков (скифов), сарматов, массагетов до гуннов, тюрков, карлуков, огузов, кимаков, кыпчаков и других этнических групп, кочевавших в разные эпохи. Более поздние тюрко-монгольские пришельцы впоследствии образовали единый казахский этнос в рамках самостоятельного государства [1] - Казахского Ханства. При этом «…казахи как народ сложились в результате трех глобальных этногенезов: иранского, тюркского и монгольского. Вспомним казахскую пословицу, гласящую, что каждый мужчина состоит в трех степенях родства: с родным племенем (ата жұрт), с племенем своей матери (нағашы журт) и с племенем своей жены (қайын жұрт). Если привести наши данные в соответствии с этой схемой, то родным племенем для казахов являются тюрки, материнским - иранцы и брачным – монголы [2]. Кочевой образ жизни казахов явился главным этноинтегрирующим фактором их формирования и сложения в целостную социокультурную общность» [3].
Осознание мы-идентичности любого этноса, согласно теории культурной памяти [4] содержательно представлено мифической предысторией, формой выступает ритуальная коммуникация и праздник, средством является традиционная символическая кодировка (инсценировка в слове, образе, танце и др.), и передается через «специалистов – носителей традиций». В исследовании истоков казахской идентичности в разрезе иранского, тюркского и монгольского компонентов, мы попытаемся сосредоточиться на традиционной символической кодировке (или иначе  на «общей системе символов», «знаках, кодирующих общность»), от них провести параллели на «первичные формы организации культурной памяти – обряд/ритуал и праздник». 

Система символов, знаки, духовные концепты казахов восходят к глубокой древности. Так, рождением кочевой цивилизации мы обязаны древним индоиранским племенам, «материнским лоном» казахов, которое было обусловлено специфическими природно-климатическими условиями обширных степей Евразии. Поэтому пространство культурной памяти номадов обусловлено и неразрывно связано с географическим ландшафтом - Великой Степью. Степь и номадический образ жизни выступают в виде корневой системы в архетипе ментальности казахского этноса, на которой в виде стеблей наслаиваются иные формы культуры (мифы, сказания, эпосы, обряды, традиции, музыка, право) [1]. В этом смысле степь для своих насельников исток пробуждения коллективного сознания, «мнемотоп» или место памяти. Таким образом, концепт «Степь» для кочевников смысл и содержание гармоничного микро- и макрокосма. Полифонический образ Степи-матери, Степи-истока, Степи-прародительницы многофункционален и неисчерпаем в художественно-эстетическом понимании. В нем находили вдохновение художники на протяжении нескольких тысячелетий, начиная от безымянных древних тюркских скульпторов, казахских жырау до современности [5]. В сознании кочевников Великая Степь – это «прародительница всего сущего» и «постоянно соотносится с не-степной действительностью», налицо четко выраженная оппозиция «кочевник - не кочевник». У казахов до сих пор живы концепты «Атамекен» (земля отцов),  «Кен дала» (Великая Степь). 
Именно, индоиранские племена представили миру важнейшее событие цивилизационного развития человечества – одомашнивание коня. По всей видимости, с этого момента берет свое начало важнейший концепт номадов – «конь».  У индоиранцев конь символом солнца, солнечного божества. В Ригведе (древнеиндийская священная книга) и в Авесте (древнеиранская священная книга) образ коня многозначен, в его образе представлен целый пантеон древних богов: Митра, Фарн, Сиявуш, Веретрагна и некоторые другие [6]. Эволюционируя, мифологема «конь» в сознании кочевников приобретает свойства волшебного «крылатого коня», «крылатого скакуна». Культ коня сохранился у казахов до этнографической современности: найдено множество наскальных изображений копыт скакуна, которые в народе называют тулпар тас – камень скакуна. По представлению казахов «конь, преодолевающий расстояния и соединяющий пространства, – медиум … может соединять и сферы универсума: землю, по которой кочуют люди, и небо, где обитают боги. Так что головы и ноги коней на перевалах или на крышах домов, воспроизводящие изначальную семантику жертвоприношения, – это важные конструктивные элементы не только сооружений, но мироздания в целом, призванные символически обеспечивать единство всех сфер универсума» [7]. Мифологема конь продуцирует развитие целого мотивного ряда в сознания кочевников: сила - бег - свобода (воля) – независимость. 

От древних индоиранских племен, к сакам, потом к тюркоязычным племенам, а затем и казахам тянется традиция отождествления человека с животным. «Целые племена и народы делали изображение животного своим тотемом, защищались его символическим изображением от злых духов и врагов, испрашивали благоволения своих покровителей. Как правило, это животное вызывает вместе с почитанием также и страх» [8]. Звериный стиль – это изображение животных, тотемов отдельных родов кочевников. «В этой связи изображения сцен терзания трактуются как магическое воздействие на тотема враждебного племени» [9]. В эволюционном плане интересен тотем волка. Согласно, исследованиям ученых в скифскую эпоху существовали мужские молодежные союзы. Такие коллективы напоминали волчьи стаи и часто имели божественного покровителя в образе пса или волка [10]. В тюркскую эпоху существовала особая «волчья» гвардия — «фули» - молодежные охотничье-воинские союзы. Божественным покровителем тюркских молодежных объединений выступил волк [10,229]. При этом матерью – прародительницей всех тюркских народов считается волчица. Тотем казахского рода Шапрашты - волк.
Один из самых почитаемых тотем степных кочевников Евразии – бык, который символизировал власть, мощь и мужество. Встречается практически на всех наскальных рисунках Древнего Казахстана. По одному из мифов тюрков, а затем и казахов земля держится на плечах «Қөк огіза» (голубой/небесный бык). Разветвление могучих и острых рогов свирепого быка — предводителя стада и легли в основу тамги казахского рода Найманов в виде буквы V [8]. А.И. Бернштам связывает этот тотем с предшествующим тюркам гуннским периодом (предание о мифическом предке уйгуров – Огуз-кагане).
В культурной памяти номадов огромную роль играет «память об умерших» (культ предков), ведь «в воспоминании к мертвым общность подтверждает свою идентичность» [4]. Наиболее ярко это демонстрируют сакские курганы – «степные пирамиды». В структуре кургана, по мнению Дашковского П.К. (1997) отражен архетип мирового дерева. В этом качестве курган адекватен космограмме, связанной с понятием мандалы, представления о которой были основополагающими принципами религии, архитектуры и искусства народов Центральной Азии в период формирования индоиранцев (Брентьес Б., 1981). Сакам культ предков достался в наследство от ранних ариев (которые возводили мегалитические сооружения: мегалиты и менгиры), потом он переходит в сознание номадов-тюрков, выраженных в тюркских изваяниях – балбалах, потом «исламизируясь» сохраняется в жизни казахов в различные виды почитания предков. Например, у казахов широко распространена практика почитания святых мест, связанных с памятью предков (Арыстан-баб, Мавзолей Ходжа Ахмеда Яссави и др.). Существует и региональная форма культа святых-предков в Западном Казахстане - основателей родственных групп, известных биев, батыров, целителей. В этом аспекте святые места – эта «места памяти». При этом поминальные действия у кочевых народов представляли собой пышные торжества (еще в недавнем прошлом у кочевых прежде народов - кыргызов, казахов, бурят, алтайцев и других - проведение тризн считалось важным, социально значимым мероприятием). Поминки по знатным умершим могли продолжаться несколько дней, а иногда и месяцев; на них созывались представители разных племен и даже государств [11]. Предпочитаемыми жертвенными животными были, конечно же, верный спутник кочевника – конь и «небесный бык». 

Именно в лоне скифо-сакской культуры складывается «группа специалистов в области культа – шаманы», которых Ассман называет особыми носителями культурной памяти. Культурная память всегда окружена более или менее строго охраняемыми границами [4,363]. Шаман – это, прежде всего руководитель ритуала, избранный духами человек. В его функции входили: обслуживание ритуала жертвоприношения, лечение людей и животных, гадание и т.д. Он носитель – «священной истории, которую рассказывает своими танцами и пением» [12]. Образ шамана проходит через всю историю Великой степи, и четко проявляет себя в тюркской эпохе, и переходит в образ баксы – казахского шамана. При этом подтверждение своей «компетентности», или «принадлежности к избранному кругу лиц» сакскими шаманами – камами (тюркские шаманы) – казахскими баксы была главенствующей (избранный получает дар в наследство, либо рожден с особыми знаками, либо болел «шаманской болезнью»,  и во всех случаях владеет ритуалом). Шаман, путешествуя на своем инструменте (у многих тюркоязычных народов бубен, у казахов – қобыз/струнный инстурмент) по трем мирам (небо, земля, подземный мир) приносил здоровье, удачу, «благостную весть». Представление саков о трех уровнях мироздания в дальнейшем переросло в Тенгрианство – великую мировоззренческую систему тюркских номадов Евразии. 

Все тюркские народы мира объединяет легенда о Қоркыте - мифическом первошамане. Однако, каждый народ наделял его своей этнической спецификой, специфичен  образ первошамана и у казахов: по легенде  Қоркыт – ата создал музыкальный инструмент – қобыз, звуки которого являются сигналом для появления духов. Сама форма, конструкция инструмента (состоит из трех частей – три мира Универсума), материал изготовления (традиция выдалбливания из цельного куска дерева – часть Мирового Древа), и звук, с дополнительными шумовыми призвуками, издаваемый из струн (конский волос) звуковой эквивалент мирового дерева (бурдонное многоголосие) - следствие высокой степени сакральности музыки для казахов, один из основных путей самоидентификации. 

У казахов, так же как и у других тюркских народов, многочисленные мифы о Первотворении связаны с именем Коркыта. Согласно одному из них, Коркыт прилетает на землю на белой верблюдице (или птице) и, - приземлившись на берегу реки Сыр, вонзает свой кобыз в его середину [13,76]. Существует несколько вариантов этого мифа, каждый из них воссоздает различные пути сотворения жизни на Земле. Объединяет же их одно: космос казахов гармонизуется Музыкой, причем Музыка дарована Коркыту всевышним Тенгри. Для казахов музыка - Первопричина рождения мира и его Гармонии, определяющая связь макро- и микрокосмоса [13]. Тенгрианство живет в памяти казахов до сих пор, поэтому его называют «отцовским лоном» казахского народа. 
В бесписьменных культурах «специализация носителей памяти связана с теми требованиями, какие предъявляются к их памяти. Самым высоким требованием считается требование дословного воспроизведения традиции» [4,362]. Этими специализированными носителями памяти в сакской культуре выступают сказители героического эпоса, который получает свое развитие в эпосе тюрко-монгольских народов, затем в казахской культуре перерастает в институт сказительства, в институт жырау (сказитель эпоса). И здесь мы видим,  подтверждение своей «компетентности» казахским сказителем - жырау, воплощенное в целостном овладении традицией: инструментальной техникой, специфической постановкой голоса, особых артикуляционных и вокальных приемов, артистическим поведением. В казахской культуре «исполнение эпоса мыслится как важнейшее событие в жизни общества, его сердцевиной является контакт между мирами – между нашим, материальным и миром вечным, нематериальным, миром, где находятся аруахи, герои эпоса [14]. Эпос, и в целом фольклор выступают как консолидирующий этнос средства культурной памяти. Понятно, что эпос исполнялся на праздниках, «сборищах», значимых событиях рода, или племени. «В праздничном, или «чудесном», времени больших сборищ горизонт расширяется до космического, до времени творения, истоков великих перемен, приведших в пра-времени к сотворению мира. Обряды и мифы описывают смысл реальности. Их тщательное соблюдение, сохранение и передача обеспечивают не только идентичность группы, но и функционирование мироздания» [4, 360].
 
«Монгольский элемент», образно называемый Кодаром А. брачным для казахов привнес на автохтонную европеоидную расу монголоидный тип. Этот период знаменует собой третий этап этногенеза казахов. Численность монголов была относительно невелика, и монгольский элемент был постепенно ассимилирован преобладающей тюркской средой. Главным достоинством чингизидов является тот факт, что они сумели достойно ассимилироваться, добровольно стать казахами и принять все степные традиции, например такую как веротерпимость, стремясь жить  по принципу межконфессионального согласия. К ХV веку установилось Казахское ханство и на основе сложного взаимодействия рас сложился антропологический состав современных казахов. 
Не смотря на консолидацию в единое политическое объединение, казахи подразделяются на жузы - уникальную особенность, присущую казахской нации. Остаться человеку в степи одному, значит отторгнуться из общества, перестать быть его структурной единицей и обречь себя на гибель [15]. Казахи составляют отдельные племена (по-казахски «ру»), объединенные в жузы. Жузы подразделяются на рода, большие рода – на подрода. Наверно, не случайно, что у казахов три жуза: Великий (большой), Средний и Младший. Каждый жуз имел свой родовой знак (тамга), боевой клич, общий клич всех трех жузов – Алаш. Информация о племени, роде представлена в Шежире в переводе, означающая понятия: «родословная», «память», «генеалогия». 

Шежире казахов по своему жанру близки к форме исторического фольклора и находило отражение как в прозе («ескі сөз», «қария сөз»), так и в поэтических выражениях, генеалогических поэмах (өлең дастан). Традиция передачи историко-генеалогических знаний из поколения в поколение формировалась на протяжении длительного исторического времени, его актуальность была обусловлена задачами передачи важного социального опыта. Генеалогия занимает уникальное место в системе народного знания [15,23]. Даже сейчас среди казахов популярен вопрос: «Из какого ты рода?» отвечающий должен сначала сказать о своем роде, затем о племени, потом о жузе.

Интересна этимология самого названия народа, слова «казах», которое образовано сочетанием слов «қаз» («гусь») и «ақ» («белый»), что возносится к древней тюркской легенде о белом гусе – чрезвычайно почитаемом в Степи тотемном существе. При этом казахи не разделяли в этом аспекте гусей и лебедей, именно эти водоплавающие птицы фигурируют в многочисленных легендах о наиболее почитаемых в казахской степи святых дервишах, выступая как праматери казахов. Существует и другая версия – слово казак, первоначально употреблялось в качестве нарицательного обозначения человека вольного, свободного, скитальца, а так же изгнанника. Обе эти версии имеют место быть, так как если любой кочевник – это, прежде всего воин, и если «вспомнить боевой клич степняков «қиқу», воспроизводящий крик гусей и лебедей, от которого даже произошел глагол «қиқулау» – «издавать боевой клич» [16]. Вторая версия – вольный, свободный олицетворяет бытие кочевника, тем самым мы говорим, что кочевой образ жизни предопределил духовно-культурное основание казахов: будучи на коне, находясь в состоянии динамики (Мурат Ауэзов), они свободные, на легке, просто не имели возможности накапливать материальные ресурсы. Зато все свои богатства они хранили в себе, в своем сердце – всей своей сущностью противопоставляя так себя, не-кочевникам. С такой «космической» идентичностью, пришли казахи в ХIХ век. 
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РУССКАЯ ЖИВОПИСЬ XVII ВЕКА

XVII CENTURY RUSSIAN PAINTING
ГОУ ВПО «Московский государственный областной университет»
                        г. Москва

Аннотация
Статья посвящена творчеству XVII век русской живописи стал веком искусства, а не ремесленной подделки. Выдающиеся иконописцы проживали в Москве. Например, Прокопий Чирин, Назарий Савин, Симон Ушаков.
Abstract

The article is devoted to the works of XVII th century Russian painting of the century arts and crafts are not fake. Prominent painters lived in Moscow. For example, Procopius Chirino, Nazariy Savin, Simon Ushakov.
Ключевые слова: русская живопись, Иконопись, Успенский Собор, Московский Кремль, Спас нерукотворный.
Key words: Russian painting , icons, Dormition Cathedral, Moscow Kremlin, Image of Edessa.

Несмотря на развитую специализацию, XVII век русской живописи стал веком искусства, а не ремесленной подделки. Выдающиеся иконописцы проживали в Москве. Числились они в ведомстве Иконной Палаты Иконного приказа. В конце XVII века стали работать мастерами Иконного цеха Оружейной палаты. В начале XVII века больших успехов добился Прокопий Чирин. Чирин был уроженцем Новгорода. Его иконы выполнены в неярких красках, фигуры по контуру очерчены золотой каймой, пробелены тончайшим ассистом.

Еще одним замечательным русским живописцем XVII века был Назарий Савин. Савин предпочитал фигуры удлиненных пропорций, узкоплечие и длиннобородые. В 30 годы XVII века Савин возглавил группы иконописцев, написавших деисусный праздничный и пророческий чины для иконостаса церкви Положения Ризы Богородицы и в Московском Кремле.

В середине XVII века, проводятся большие работы по возобновлению древних стенописей. Новая стенопись Успенского Собора в Москве, сохранила схему предшествующей, была выполнена в кратчайшие сроки. Руководил работами Иван Панссеин. Художники под его руководством написали 249 сложных композиций, и 2066 лиц.

В XVII веке русской живописи выделятся особое стремление художников, стремление реалистичного изображения человека. В России начинает получать распространение такое явление как светская живопись. Светские живописцы XVII века изображали царей, полководцев, бояр. В XVII веке, в культуре Росси, в том числе и в живописи происходит процесс «обмирщения». Все больше и больше в жизнь русского общества проникают светские мотивы. Россия встала на новый путь, на порог новой эпохи своей истории.

В живописи в большей степени сохранились установившиеся традиции письма. Церковный собор 1667 г. строго регламентировал темы и образы, того же требовала придерживаться грамота царя Алексея Михайловича. Рьяно осуждал всякие отклонения от канонов в изображении святых идеолог старообрядцев Аввакум. Деятельностью живописцев руководила Оружейная палата Кремля, ставшая в XVII в. художественным центром страны,куда привлекались лучшие мастера. В течение 30 лет живописное дело возглавлял Симон Ушаков (1626-1686). Характерной чертой его творчества был пристальный интерес к изображению человеческого лица. Под его рукой аскетические лица приобретали живые черты. Такова икона"Спас нерукотворный". Широко известно другое его произведение - "Насаждение древа государства Всероссийского". На фоне Успенского собора помещены фигуры Ивана Калиты и митрополита Петра, поливающих большое древо, на ветвях которого укреплены медальоны с портретами князей и царей. С левой стороны на картине стоит Алексей Михайлович, с правой - его супруга с детьми. Все изображения портретны. Кисти Ушакова принадлежит также икона "Троица", на которой появляются реалистические детали. Симон Ушаков оказал большое влияние на развитие русской живописи.

Замечательным явлением в русском искусстве XVII в. стала школа ярославских мастеров. Традиционные церковно-библейские сюжеты на их фресках начинают изображаться в образах привычной русской жизни. Чудеса святых отходят на второй план перед обыденными явлениями. Особенно характерна композиция "Жатва" в церкви Ильи Пророка, а также фресковые изображения в церкви Иоанна Предтечи. Ярославские живописцы являлись также одними из"пионеров" в разработке пейзажа.

Другим примером светского жанра, отразившим интерес к человеческой личности, стало распространение "парсунного" письма - портретных изображений. Если в первой половине века "парсуны" выполнялись еще в сугубо иконописной традиции (изображения Ивана IV, М.Скопина-Шуйского), то во второй они стали принимать более реалистический характер ("парсуны" царей Алексея Михайловича, Федора Алексеевича, стольника Г.П.Годунова).

Итак, русская живопись XVII века пронизана противоречиями. Они видны как в иконописи, так и в монументальной живописи. Противоречия заключаются в верности традициям, интересу к многосложным рисункам - с одной стороны. С другой – в стремлениях художников к «жиству», любви к мелочам и деталям в иконе и фреске. XVII век нельзя считать расцветом русской живописи, так же нельзя и сказать, что русская живопись XVII века была в большом упадке.
ЛИТЕРАТУРА

1. Самойлова Т.Е. Княжеские портреты в росписи Архангельского собора Московского Кремля. Иконографическая программа XVI века – М.:  Прогресс-Традиция, 2004 г. – 264с.; илл.

2. Аксенов В. И. Искусство художественного слова. - М.: Искусство, 1962г.

3. Брюсова В.Г. Русская живопись 17 века. – М.: Искусство, 1984г. – 419с.; илл.

4. Визер В.В. Живописная грамота. Система цвета в изобразительном искусстве. – СПб.:  Питер, 2006. – 192с.; илл.

5. Искусство: иллюстрированная энциклопедия / Под ред. Э. Грэма – Диксона, – пер. с англ. – М: ЗАО «БММ» 2009. – 612с.; илл.
6. Ломов С.П.Аманжолов С.А. Методология художественного образования. –М.: Прометей, МПГУ, 2011. -188с.
Александр Александрович Жданов 

Alexander Aleksandrovich Zhdanov

ПРИОБЩЕНИЕ СТУДЕНТОВ К ЦЕННОСТЯМ СОВРЕМЕННОЙ КУЛЬТОВОЙ АРХИТЕКТУРЕ ЮЖНОГО УРАЛА

JOINING STUDENT TO VALUE MODERN KULITOVOY ARCHITECTURE SOUTH URAL

ФГБОУ ВПО «Магнитогорский государственный университет» 

г. Магнитогорск

Аннотация

В статье рассказывается о  приобщении студентов  к архитектурным ценностям культовых сооружений  «малой родины», описывается опыт такой работы со студентами Магнитогорского государственного университета.

                                              Abstract

In article is told about joining student to architectral value культовых buildings "small native land", is described experience of such work with student Magnitogorskogo state university.

Ключевые слова: архитектор, дизайнер, художник, проектировщик,  современная культовая архитектура, приобщение к ценностям, деревянная архитектура, изучение истории искусств, национальные или региональные особенности.
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Более двадцати лет тому назад государство изменило свое отношение к религии и в последнее десятилетие ХХ века началось восстановление старых культовых зданий, а главное возведение новых. Это коснулось всех религиозных концессий и в крупных российских городах наряду с православными храмами появляются католические соборы, мечети и синагоги. Возрождение архитектурных традиций осуществляется с разным успехом, где-то идут по пути простого повторения старых образцов, где-то пытаются осуществить преемственность традиций, а где-то создают  ультрасовременные образцы архитектуры. В таком разнообразии трудно потеряться, потому необходима целенаправленная работа по приобщению студентов к ценностям современной культовой архитектуры.  Опыт работы со студентами подсказывает, что наиболее эффективным путем является изучение культовых сооружений родного города или деревни. 

Для студентов  факультета изобразительного искусства и дизайна Магнитогорского государственного университета изучение архитектуры начинается со Спасо-Вознесенского храм, который находится в непосредственной близости от университета. Это самый большой храм Южного Урала.  Его автор талантливый архитектор, художник и творец Анатолий Григорьевич Волобуев (1939 – 2002 г.г.). Он выполнил свою главную миссию, успел  построить два православных храма. Вознесенский  храм уже стал неотъемлемой частью Магнитки. В законченном виде он распространяет вокруг себя благость, душевную теплоту и свет, блистает великолепием и торжеством. Это чувствуют не только люди верующие,  но ощущают почти все горожане…

История возведения храма весьма поучительна: в Магнитогорске  число верующих в последние годы   постоянно увеличивалось. Мысль о возведении ещё одного православного храма  родилась у протоиерея отца Флора. Судьба свела его с архитектором Анатолием Волобуевым, который сразу же проникся замыслом священника. Место для будущего храма подыскали на берегу Урала, у Казачьей переправы, вблизи тех мест, где когда-то привольно раскинулась станица. Храм и станица стояли тогда в пойме реки, потом на их месте был создан мощный заводской пруд для металлургического комбината. Примерно в 1989 году  проект показали директору ММК И.Х. Рамазану, и он буквально загорелся идеей строительства храма. Но смерть И.Х. Рамазана подкосила доброе начинание. Стройка замерла на долгие годы. Только через десять лет глава города В. Аникушин вернулся к вопросу строительства храма. 
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Рис. 1. г. Магнитогорск. Макет Спасо-Вознесенского храма
Архитектору А. Волобуеву вновь поручили создать макет, но уже не только храма, а целого церковного комплекса, в состав которого входят: крестильная церковь, звонница и колокольня, источник со святой водой, приют и часовня, а также дом милосердия. Патриарх Московский и всея Руси Алексий II сказал: «Современная храмовая архитектура призвана учитывать в своём развитии принцип гармоничного сочетания новых форм и стилей с уже устоявшимися в истории традициями зодчества». Слова эти можно прямо отнести и к работе А.Г. Волобуева.

Общая концепция собора – крест, обращённый своими лучами на все стороны света. Апсида, где размещается алтарь, как и положено, ориентирована на восток. Колокольня своими контурами напоминает что-то давно знакомое, очертания чего-то близкого и родного. Через ряд  привычных, слегка изменённых форм, не подбираемых, как букет, но естественно прорастающих из единого зерна, вызревает образ этого неповторимого современного здания, здания XX века. Первое впечатление от этого колосса высотой с 17-этажный дом и впрямь не вызывает чувства особой новизны. Но вглядываешься и – вот это не так, и вот это – иное. И поражает вдруг выделенность главной центральной массы  собора, ее мощь и цельность. Удивляет необычность подчиненности боковых объемов, будто вытесняемых главной массой храма. Они как бы нарастают к центральной главе и олицетворяют ступени духовного восхождения от земного к небесному.
Безусловной удачей архитектора следует считать то, что храм изнутри кажется больше, чем снаружи. Значительность интерьера организуется богатством сочетания традиционных и современных пространственных форм и подчёркивается деталями прорезей оконных форм, порталов, хоров. Нерасчленённость внутреннего пространства, его цельность, оригинальная крестчатая конструкция опор – сильный пространственно-пластический образ. Символическое значение элементов храма, его функционально-планировочная схема соответствуют своему прямому назначению и отражают его богословское содержание как места молитвы.

Храм Вознесения, который строили «всем миром», который стоил городу и предприятиям Магнитки не только больших денег.  Финансовую поддержку в ходе восстановительных работ оказывают Магнитогорский металлургический комбинат и губернатор Челябинской области. Роспись храма осуществляла совместная команда приглашенных и местных художников, некоторые из них были преподавателями нашего факультета. Не удивительно, что, целое поколение студентов не только намного раньше увидела расписанный храм, но и внимательно следили за всем ходом работы. Это было изучение истории искусств не по книгам, ценность таких знаний намного выше, потому что запоминаются они на всю оставшуюся жизнь. Много споров было о традициях и инновациях в архитектуре, о возможности соединения разных частей в одно единое.

  Как и обещали строители, они своё дело сделали. 16 июля 2004 года открыл свои двери православный Храм Вознесения Господня для посетителей. Студенты, которые сегодня приходят в храм, конечно в церемонии его открытия не участвовали, да и приходят они с совершенно другими целями: закрепить знания об устройстве православного храма, оценить художественные достоинства псевдовизантийского стиля. Каждый студент должен сделать зарисовки всего комплекса или его отдельных частей, так сказать «на добрую память» и для зачета тоже (рис.1).
Продолжая говорить о ценностях современной культовой архитектуре Южного Урала, хочется рассказать ещё об одном красивейшем месте нашего региона, недалеко расположенном от Магнитогорска. Мы знаем русское народное традиционное зодчество лишь по отдельным, чудом сохранившимся произведениям, уцелевшим в немногочисленных местах страны и нескольких музеях-заповедниках. Одни и те же объекты кочуют из одной книги в другую, не составляя цельного представления об ушедшей эпохе гениальных мастеров дереводелов. 

Когда едешь по трассе Магнитогорск – Челябинск, то возле Верхней Санарки, открывается удивительное зрелище, а именно силуэт нового храма. Он удивляет взоры всех, кто проезжает мимо и невозможно не остановиться и не посмотреть, что же там происходит. Бросаются  в глаза золотые купола, дерево и великолепие самого храма. (Рис. 2.) Верхняя Санарка –  родное село  бывшего губернатора нашей области Петра Ивановича Сумина. 

На протяжении многих веков русской истории дерево оставалось основным материалом и тогда, когда появились постройки из природного камня и кирпича. Именно в деревянной архитектуре были выработаны многие строительные и композиционные приёмы, отвечающие природно-климатическим условиям и художественным вкусам народа, оказавшие позднее немалое влияние на формирование каменного зодчества. Все типы построек, соответствовавших русскому бытовому укладу, первоначально сложились в дереве, а многие их них, в частности постройки сельских поселений (храма, жилые дома, амбары, бани, мельницы, мосты и др.), возводились только из дерева вплоть до XIX века.

Место для строительства храма в Верхней Санарке было выбрано не случайно, это живописный уголок уральской природы. Первые экскурсии для студентов были организованы еще, когда храм только начинали строить. Даже тогда, окружённый лесом, храм производил на всех неизгладимое впечатление. 

Архитектор, дизайнер, художник, проектировщик – это те специалисты, которые призваны формировать предметно-пространственную среду с учетом природного окружения, национальных традиций и потребностей современного человека. Вместе с тем, иногда неудачное художественное решение сводит на нет, все усилия владельцев, увидеть свой дом уютным и красивым. Обращение к национальным традициям, изучение и освоение рациональных приемов деревянного зодчества необходимое условие в профессиональной подготовке будущих специалистов.
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Первые студенты имели возможность изучить технологию возведения деревянных культовых сооружений. Строительство храма а Верхней Санарке, возводимого в честь Иконы Божий Матери, именуемой «Скоропослушница», было начато ещё в конце 2002 года. «Строят здесь неспешно, безгвоздевым способом, как это было принято на Руси, - высказался в одном из интервью губернатор области П.И. Сумин. – Такого строительства не вели здесь больше 70 лет. Сегодня же до этого дошли и душа и руки».

. 

Рис.2. с. Верхняя Санарка. Храм иконы Божьей Матери «Скоропослушницы»

Храм практически полностью из деревянного сруба, «безгвоздевым» способом, с соблюдением такой характерной черты для аналогичных построек как почти полное отсутствие внутренней отделки, и лишь деревянные купола «облагородятся» медным покрытием. Процесс возведения храма финансировался за счёт общественных средств областного благотворительного фонда «Благовест» и на личные средства Петра Ивановича Сумина, губернатора Челябинской области, и тех кто решил поддержать его идею. Словом, как принято на Руси – всем миром. 

Храм, носящий название в честь иконы Божьей Матери «Скоропослушницы» - необычайно красивое архитектурное сооружение: Большой деревянный сруб на каменной подклети с пятнадцатью главками. А наша уральская сосна, придаёт облику строения воздушность, несмотря на то, что довольно сложное в инженерном отношении сооружение.

2 июля 2005 состоялось освящение этого храма, его совершил митрополит Калужский и Боровский, управляющий делами Московской патриархии владыка Климент, ведь с самого начала он сооружался. под высоким патронатом Русской Православной Церкви. Самое главное, подчеркнул владыка, что этот храм не пустует – в нем всегда люди. По признанию высокого священнослужителя, он был поражён новым храмом, построённым в Верхней Санарке. Храм Божьей Матери Скоропослушницы владыка Климент назвал  архитектурным творением деревянного зодчества и одним из лучших, построенных в России за последнее время.

 Сегодня храм функционирует в полном объеме, идут службы. Нынешнее поколение студентов не только щелкают фотоаппаратами, но и усиленно рисуют не только храм, но и живописно раскинувшееся село, где сохранилось много старинных крестьянских усадеб, где наличники столетней давности вовсе не редкость. Храм, несомненно, притягивает взгляд своей неповторимой естественной красотой и истинно русской архитектурой
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Рис.3. Храм преподобного  Сергия Радонежского в поселке Ростоши, Оренбургская область

Еще один памятник является современным культовым  сооружением, которое очень рекомендуют изучить нашим студентам. Храм преподобного  Сергия Радонежского в поселке Ростоши близ города  Оренбурга (рис. 3). Небольшой крестово-купольный храм выстроен в лучших традициях русского белокаменного зодчества.  Всем своим видом он напоминает домонгольскую архитектуру, те же закомары, аркатурные пояски шлемообразный купол. Главное же идеально выверенные архитектурные пропорции, когда не хочется ни добавить, ни убавить ни одного элемента. Белая штукатурка, лишенная каких либо росписей и орнаментов, подчеркивает строгость церковных постулатов, которых бережно охранял Сергий Радонежский. 

Некоторые считают, что приобщать студентов к архитектурным ценностям культовых сооружений  «малой родины» можно на примере любого храма. Однако это далеко не так, из всего многообразия восстановленных и вновь построенных соборов и церквей необходимо отбирать только те, что имеют художественную ценность, уникальное «лицо», национальные или региональные особенности. Как правило, такие объекты архитектуры захватывают воображение студентов, заставляют их мыслить и правильно оценивать художественные достоинства того или иного памятника.
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ГБОУ ВПО Московский городской педагогический университет

г.Москва
Для современного декоративного искусства характерно расширение сферы применения художественных произведений из различных материалов, повышение их масштабности, разработка сложных композиций, как для интерьеров, так и  для внешней среды. На факультете изобразительных искусств Московского городского педагогического университета, на кафедре декоративного искусства неизменно уделяется большое внимание обучению студентов профессиональной подготовке. Большой вклад вносит педагогический коллектив, в том числе и специалисты в разных областях декоративного искусства. Результатом организационной деятельности педагогического коллектива является создание специализированных мастерских «мастерская по росписи ткани», «мастерская по художественному войлоку», «мастерская по художественной обработки стекла» и т.д.

Современные возможности материалов, технические и технологические процессы, методические приемы и способы позволяют сформировать такие педагогические системы в процессе обучения студентов, которые формируют не только ремесленные знания умения и навыки (в определенном материале: керамика, стекло, войлок, текстиль  и т.д.), но и дают целостные представления о художнике – профессионале как творческой личности, развивают общекультурные, профессиональные, специальные компетенции. 

Обучение студентов должно быть одновременно целостным и детальным. Поэтому предполагается максимально использовать разнообразие способов, методов, приемов и аспектов обучения студентов – как «вширь», в культурном, эстетическом и художественном кругозоре студента, так и «вглубь», в тайны профессионального мастерства. Трансформация и конкретизация в художественном творчестве. При этом конкретизация по своему содержанию, в первую очередь, должна быть направлена на более глубокое раскрытие специфики любого направления в декоративном искусстве в специальности студента. 

Искусство, к которому принадлежит художественная обработка кожи, - одно из самых древних. Исторический опыт древнейших цивилизаций, культура предшественников, накопленный собственный личный опыт художественный и педагогический позволяют разрабатывать и эмпирическим путем подтверждать правильность выбранных методов и приемов обучения художественной обработке кожи. Создание творческого произведения из кожи, сложность этого искусства заставляют каждый раз смотреть на данную проблему по - новому. В этой связи, безусловно, ежегодно происходит переосмысление, корректировка учебных материалов, поиски новых методов и приемов в профессиональной подготовке студентов в таком сложном направлении как художественная обработка кожи.
Студенты не всегда до конца имеют представление о том, как поведет себя тот или иной материал (разная по толщине и качеству дубления кожа), в связи с этим рискуют встретиться с неожиданностями: великолепно созданный эскиз изделия, может, в конечном счете, зависеть не только от толщины и качества кожи, но и общего колористического решения. Возможны также вариации с различными способами и приемами художественной обработки кожи. Способность предвидеть специальные художественные эффекты, получаемые на всем протяжении изготовления изделия из кожи, умения их грамотно реализовать - вот основная черта специалиста в данной области. Эту главную черту невозможно реализовать без огромного комплекса знаний в области свойств материалов, технических и технологических способов обработки. Различные способы дубления кож, совокупность химико-физических знаний состава материалов, приемов их обработки, тепловых режимов, покраски, печатей, гравировки, тиснения и мн.др., составляют богатейшую палитру профессионала специалиста по коже. Теоретическая подготовка студента – это лишь часть общепрофессиональной подготовки специалиста. Необходимо твердое закрепление полученных знаний на практике. Полученные знания ничего не значат, если они не превращаются в умения, в профессиональные умения. В связи с этим возникает необходимость формирования общепрофессиональных и специальных компетенций на базе разработки целого комплекса упражнений, системы заданий в учебном процессе, которые впоследствии закрепляются на практике. 
Художественная обработка кожи является одним из основных разделов в профессиональной подготовке студентов в области декоративно – прикладного искусства, а также архитектурно – пространственного и предметного дизайна. Занятия по художественной обработке кожи направлены на наиболее полную реализацию творческого потенциала студентов, и развития их творческих способностей.

Таким образом, мы считаем, что для достижения наивысшего результата в освоении дисциплины, развития профессионализма студентов на занятиях декоративным искусством  необходимо учитывать следующее:

1. Определенное количество учебных часов на дисциплину (тем самым регламентируем объем учебно–творческих заданий по каждой теме, включая комплекс получения теоретических знаний и практических умений). 

2. Ориентация студента на последовательность выполнения каждого упражнения и задания в полном объеме учебно–творческой задачи на всех этапах работы (начиная от создания эскизов до готового изделия в материале).

3. Организация работы преподавателя таким образом, чтобы  планирование тем, заданий и упражнений, подготовка инструментов и материалов, наглядно-иллюстративного материала для проведения занятий проходило в строгой последовательности. 

Для совершенствования учебного процесса федеральных, региональных, муниципальных учебных заведений,  возможно внесение необходимых корректив. Безусловно, это в первую очередь,  зависит от материально–технической базы факультета, отделения, кафедры, оснащенности мастерских по художественной обработки кожи различными специализированными инструментами и материалами (пробойниками, полупробойниками, ножами и др.). 

Бесспорно, что разработка учебно–методических комплексов по данному направлению позволят значительно расширить возможности студентов в освоении дисциплины в развитии профессионализма студентов на занятиях декоративным искусством. 

Профессиональные, общекультурные, специальные компетенции формируются последовательно с учетом конкретно поставленных задач. Основная цель каждой дисциплины учебного плана, в том числе и художественной обработки кожи – это подготовка высококвалифицированного, современного, конкурентоспособного специалиста. 
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О ПЕРСПЕКТИВАХ РОССИЙСКОГО ОБРАЗОВАНИЯ
ON THE PROSPECTS OF THE RUSSIAN EDUCATION

Новосибирский Государственный педагогический университет
г.Новосибирск
По инициативе ЮНЕСКО в Париже в октябре 1998 году была принята «Всемирная декларация по высшему образованию для XXI века: подходы и практические меры». В декларации отмечается, что дальнейшее развитие цивилизации требует формирования человека с принципиально новым мировоззрением, высокообразованного, творчески мыслящего, высоконравственного, осознающего свою ответственность перед обществом и самим собой. В связи с этим особое значение приобретает спрос на высшее образование, осознание его решающего значения для «развития и создания общества», которое сможет «выйти за рамки чисто экономических соображений и воспринять более глубокие аспекты нравственности и духовности». 

19 июля 1999 г. министры образования 16 европейских стран опубликовали в Болонье совместное заявление «Зона европейского высшего образования», получившее название «Болонская декларация», в которой были подробно разработаны идеи Сорбонской «Совместной декларации о гармонизации архитектуры европейской системы высшего образования». Цель декларации – установление единого европейского пространства высшего образования, а также распространение европейской системы высшего образования в мире. В документе предлагалось: принять систему образовательных степеней; доработать европейскую систему зачетных единиц  трудоемкости; развивать критерии и методологию оценки качества преподавания; вести сотрудничество между учебными заведениями, интегрированные программы обучения, проведение научных исследований; организовать систему «кредитования» студентов, а также устранить все препятствия в передвижении студентов.

В настоящее время общее количество стран, участвующих в Болонском процессе, достигло сорока, в том числе и Россия, которая присоединилась к Болонской декларации в 2003 г. и вступила в Хартию европейских университетов. Тем самым мы взяли на себя обязательства уже к 2010 г. добиться эквивалентности статуса, титулов, испытаний нашей образовательной системы европейской, что устранит предубеждения в отношении к российскому диплому.

Модернизация системы образования в России это переход от индустриального к  информационному обществу, что предполагает его вывод на новый качественный уровень с учетом положительного опыта развитых странах Европы, США, Канаде, Японии, в которых сложились национальные образовательные системы, отличающиеся от российской рядом существенных признаков. 

В западной системе образования существует базовый подход к образованию, когда все решения принимаются только по вопросам стандартов качества образовательного процесса, т.е. нет государственных стандартов, которые регламентировали бы для всей страны содержание преподаваемых дисциплин или время, отводимое на изучение тех или иных предметов. 

В российских и западных университетах различное отношение к общему объему учебного времени, отводимого на изучение дисциплин, в том числе и художественных. Так в западном университете студент затрачивает в среднем 3600 учебных часов на свое художественное образование, в России временные затраты для получающих художественное образование значительно большие - 7344 часа. Различаются и соотношения аудиторной нагрузки и самостоятельной работы студентов, в западных университетах работают в аудиториях примерно 25% времени, в России – 60%. 

В России существует продуктивная система университетской, в том числе художественной подготовки кадров. Определенные преимущества этой системы общеизвестны, но это не исключает заимствования полезного опыта других образовательных систем, нам предстоит много пересмотреть и сделать.  

Декларируемые сегодня степени академической свободы необходимо вписать в традиции российского художественного образования. Это свобода университета в определении содержания учебных планов и программ, свобода факультета определять приоритетность дисциплин без вмешательства ректората, свобода преподавателя определять содержание своего курса без вмешательства деканата и, наконец, свобода студента выбирать курсы (формируя свой учебный план) в ходе учебы. 

Необходимо модернизировать систему подготовки бакалавра и магистра. Степень бакалавра художественного образования будет присуждаться после 4-х лет обучения (7344 часа), магистра художественного образования – еще через два года (3888 часов).

Необходимо перейти на инновационный тип обучения, в котором учащемуся предоставляется возможность занимать не просто активную, но и инициативную позицию в учебном процессе. Не просто усваивать предлагаемый учителем учебный материал, но познавать мир, вступая с ним в активный диалог, самому искать ответы и не останавливаться на достигнутом.

Инновационное обучение воплощается в двух основных подходах к преобразованию обучения – технологическом (традиционном) и поисковом (творческом). Базовой моделью при поисковом подходе является модель обучения как творческого поиска: от видения и постановки проблемы – к выдвижению предположений, гипотез и их проверке. 

Психолого-педагогические исследования последних лет показывают, что новые знания формируются не с помощью простого добавления к уже имеющимся, а благодаря структурированию прежних знаний, то есть благодаря отказу от неадекватных представлений, через постановку новых вопросов и выдвижение гипотез. Исходя из данных положений, высшая школа должна, по нашему мнению, всячески стимулировать познавательную деятельность студента, использовать различные виды диалога, опору на воображение, аналогии и метафоры и т.д., при этом преподаватель должен сознавать, что результаты самостоятельных открытий студентов могут оказаться далеко не полными. В связи с этим преждевременное  предъявление правильных готовых решений приводит к тому, что студенты оказываются не в состоянии самостоятельно решать поставленные перед ними задачи. Целесообразно моделировать реальные ситуации, предлагающие решение тех или иных проблем. Таким образом, учебный процесс (в идеале) должен моделировать процесс творческого (научного) исследования, поиска новых знаний, а учащиеся самостоятельно познавать основные понятия и идеи, а не получать их в готовом виде от преподавателя. 

Начальным этапом в освоении исследовательской (творческой) деятельности является умение формулировать проблему. При обучении академическим художественным дисциплинам необходимо предоставлять учащимся возможность знакомиться с новыми явлениями, представлениями, идеями и понятиями на практических занятиях до того, как они будут изучены на уроках и, в то же время, требовать от них самостоятельно устанавливать, обнаруживать эти понятия на конкретных постановках. Академические натурные постановки должны побуждать учащихся выдвигать идеи, альтернативные темы, которые они апробируют в аудитории. 

При этом принципе обучения студентам принадлежит ведущая роль в принятии решений о выборе способа работы с новой постановкой. Каждый студент должен четко представить, какие цели ему надо достичь при решении учебного задания, а также знать методы, необходимые для достижения намеченных целей. На практических занятиях учащийся должен уметь самостоятельно изучать, исследовать и интерпретировать ту информацию, которую он наравне с другими получает из конкретно заданной постановки, необходимо давать ему возможность самостоятельно планировать свою работу, предполагать возможные результаты. Студенты могут подвергать сомнению принятые представления, идеи, правила, включать в поиск альтернативные интерпретации, которые они самостоятельно формулируют, обосновывают и отражают в конкретной работе. Задачей преподавателя в таком случае является корректировка студенческих рассуждений.

  Для развития исследовательской, творческой, познавательной деятельности студентов преподавателю необходимо искать способы создания в аудитории особой, творческой обстановки. Для этого рекомендуется устранять внутренние препятствия, мешающие творческим проявлениям. Учащиеся не должны бояться сделать ошибку, а педагогам следует, воздерживаясь от категоричных, преждевременных оценок, показывать учащимся возможности использования метафор, ассоциаций и аналогий для творческого поиска. Важно также повышать восприимчивость, чувствительность студентов, развивать их творческое воображение, фантазию, которую педагог должен не только дисциплинировать, но и контролировать. Наконец, студенты должны расширять свои знания, научиться определять смысл и общую направленность творческой деятельности, чтобы успешнее решать творческие задачи.

Итак, инновационные методики преподавания художественных дисциплин в высших учебных заведениях призваны выявлять перспективные цели, достижение которых будет способствовать повышению уровня преподавания в новых условиях функционирования вузов страны. 

Начало этой работе положено, хотя на начальном этапе отсутствие наработанных методик, программного обеспечения, учебно-методического комплекса создадут определенные трудности в организации учебного процесса, но ясно одно, что важнейшая стратегическая задача подготовки будущих специалистов художественных профессий сегодня, это поиск путей вхождения российского образования с учетом его богатых культурно-исторических традиций в единое европейское пространство.  

Леонид Георгиевич Медведев 
Leonid Georgievich Medvedev

К ПРОБЛЕМЕ ТВОРЧЕСКОГО РАЗВИТИЯ ДЕТЕЙ
ON THE CREATIVE DEVELOPMENT OF CHILDREN

Омский государственный педагогический университет
г.Омск

Проблемами творческого развития детей призваны заниматься дошкольные учреждения, начальные, средние общеобразовательные и художественные школы, а также различные училища, колледжи, высшие учебные заведения, учреждения культуры. Однако отсутствие научно обоснованной государственной концепции этого развития снижает до минимума эффективность отдельных методических разработок. 


Динамика детского изобразительного творчества во многом зависит от научной разработки целенаправленного процесса формирования творчески активной личности.
Следует подчеркнуть, что обучение детей изобразительному искусству не самоцель, а представляется эффективным средством их творческого развития,  необходимым условием образного познания мира. В связи с этим перед учителем изобразительного искусства стоят первостепенные задачи- развивать потенциальные творческие способности учащихся посредством активизации их творческой деятельности на занятиях по изобразительному искусству. 


Бытующая в сегодняшней школе методика обучения изобразительному искусству имеет ряд существенных недостатков. 

Во-первых, традиционный путь обучения детей основам рисования живописи, композиции, декоративно-прикладному искусству зачастую предусматривает первоначальное обучение определенным правилам изображения вне связи с творческим процессом, а также без учета опыта художественной и эстетической культуры, опирающейся на общечеловеческие духовные ценности и идеалы, что неизбежно ограничивает возможности творческого развития личности. Во-вторых, современные программы по изобразительному искусству обычно составляют учителя по своему усмотрению. При этом они исходят из собственного творческого и педагогического опыта, а это порождает самые противоречивые методические установки, зачастую не учитывающие психологические, физиологические особенности детей различных возрастных групп, а также латентные периоды усвоения ими изобразительной информации. 

Наконец, в существующих учебных программах не просматривается  единая генеральная идея, подчиняющая все многообразие теоретических, искусствоведческих видов занятий в единстве с практической деятельностью детей, направленной на посильное освоение технических основ изображения. Вследствие чего работа по развитию творческих способностей детей, их эстетического воспитания утрачивает целенаправленность, дидактическую и методическую ценность. 

Известно, что учить детей правилам изображения бесполезно, пока у них не появится  внутренняя мотивация на самовыражение, что и стимулирует их стремление к освоению конкретных умений.

Процесс творческого развития детей состоит из взаимосвязанных методических установок, конкретно реализующих определенные изобразительные и творческие задачи, которые ведут к осущecтвлeнию неразрывного единства эмоциональных и рациональных начал в художественном обучении. Здесь важно учитывать психологические и физиологические особенности детского восприятия, а также специфику мышления в различные возрастные периоды жизни детей. 


Известный художник-график П.Я. Павлинов еще в 1933 году совершенно обоснованно сформулировал принцип процесса изображения, условно состоящим из трех этапов: 1) активное восприятие предмета для изображения; 2) формирование представления о воспринятом предмете (замысел изображения); 3) реализация этого представления на изобразительной плоскости посредством технических средств¹. И на этом определении построены многие методические теории по развитию изобразительной деятельности детей. Вместе с тем вполне очевидно, что важнейшим компонентом полноценного изобразительного процесса является эмоциональность восприятия, охватывающая все три этапа продуктивной изобразительной деятельности. Этот аспект изобразительной деятельности, как правило, остается вне поля зрения исследователей, очевидно, вследствие его сложности и известных трудностей объективного анализа.

Известно, что восприятие для изображения основывается прежде всего на эмоциональном моменте, на тех впечатлениях, которые складываются при восприятии предметов. Поэтому и восприятие эстетических качеств объектов изображения зависит не только от объективного содержания их в природе, но и от того, что художник способен увидеть в этом предмете. Еще Н. В. Гоголь тонко заметил, что чем предметы обыкновеннее, тем выше нужно быть поэтом, чтобы извлечь из них необыкновенное. 

Познавательная деятельность обучаемых, направленная на практическое, личностное посильное овладение изобразительными знаниями и умениями формирует у начинающих художников эстетическое восприятие изображаемых предметов, помогает сознательно овладевать принципами изображения. Непосредственная работа с изобразительным материалом вносит весьма существенные коррективы в первоначальные  изобразительные  действия. На этой стадии юный художник непосредственно сталкивается с трудностями, теряет какие-то связи, конструирует новые, отказывается от одного решения, приступает к  другому,  совершает личностные открытия. Не случайно изобразительная деятельность всегда предполагает своеобразное творчество, которое начинается с умения начинающего художника увидеть, поставить перед собой задачу, выбрать единственное решение. В целом к творчеству относят всякое движение человеческой мысли от незнания к знанию, когда все новое по отношению к исходной стадии обучения рассматривается в развитии, движении. В учебной работе овладение, казалось бы, известными изобразительными операциями, приемами работы, открытыми художниками разных времен, требует от начинающих больших творческих усилий и определенных технических умений. Поэтому художественная деятельность на всех этапах включает в себя творческие моменты, но не может полностью сводиться к ним. 


В психологических исследованиях выделяются несколько основных этапов развития личности, которые необходимо учитывать при обучении детей изобразительному искусству 2. 

l. Дооперационный познавательный период жизни человека протекает от 2-х до 7-ми лет, при этом основные психологические функции ребенок приобретает в первые три или четыре года жизни, в то время, когда учится говорить. Именно в это время дети активно рисуют, поскольку изобразительная деятельность является основной доступной формой эмоционально-образного восприятия, связанного с процессом образования представлений и понятий о предметах. Следует подчеркнуть, что в первые годы жизни ребенка занятия изобразительным искусством эффективно развивают все важнейшие составляющие творческого развития, и в первую очередь образное мышление, целостность и гармоничность мировосприятия. Именно поэтому рисование является действенным средством образного познания мира, которое начинает формироваться в раннем детстве, когда другие формы познания еще недоступны ребенку. В этот период создаются  предпосылки для динамичного развития общих творческих способностей и формирования чувства гармонии, которое является необходимым условием для успешного  саморазвития  ребенка.

Приобщение  к изобразительной деятельности  целесообразно начинать с полуторагодичного возраста, когда ребенок проявляет активный познавательный интерес к окружающему миру. В это время свои эмоции он интуитивно выражает экспрессивным движением руки по всей плоскости листа бумаги, заполняя его цветными линиями, уравновешивающими все пространство листа.

Здесь надо иметь в виду, что ребенок в очень короткий срок может измениться в целом, например, психологами открыт кризис 3-х летнего возраста, называемый фазой строптивости или упрямства. 

Изобразительная деятельность в кризисный период развивается наиболее интенсивно. Свое восприятие мира, свои ощущения ребенок выражает безграмотно по форме, но выразительно по цветовым отношениям, лаконизму тоновых контрастов и линий. Любое исправление детского рисунка в сторону "грамотности" неизбежно приводит к потере самого ценного - образности первоначальных ощущений, яркости впечатлений, непосредственности понятий. 
Методические воздействия в это время целесообразно направлять на активизацию самовыражения ребенка без вмешательства в его творческий процесс. Важно увлечь детей доступными играми, вызвать эмоциональное восприятие сказочных образов и обеспечить их необходимыми материалами для самовыражения: красками, бумагой, кистью и т. д., а также тактично показывать доступные способы работы с красками и другими художественными материалами.

Естественно, с развитием образного восприятия развиваются и другие формы мышления ребенка. Однако образное мышление, сформированное в первые годы жизни в процессе изобразительной деятельности, обязательно проявляется в самых различных сферах деятельности. 


2. Период конкретных операций наблюдается у детей от 7-ми до 11 лет. В психологии кризис семилетнего ребенка был открыт раньше других. В этом возрасте проявляется нарушение психологического равновесия, замечается неустойчивость воли, настроения. В это же время в области наглядного восприятия появляются формы логического мышления. Если мышление в обычном смысле есть восприятие известной реальности и осознание их, то логическое мышление предполагает осознание и управление самим механизмом конструирования. Это проявляется в возрастании самостоятельности ребенка и изменении eгo отношения к другим детям. К одиннадцати годам у ребенка формируются условия чисто формального мышления, в это время уже можно говорить о логическом опыте ребенка и вместе с этим о потере непосредственности восприятия. 

Например, если в младшем возрасте обобщение впечатлений в изображении шло "от себя", то в последующем периоде проявляются реалистические тенденции в изображении, наблюдается стремление достигнуть прямого сходства изображения с предметом, отсюда появляется сухость изображения, раздробленность, ненужная детализация и т. д. 


Изобразительную деятельность детей в это время необходимо развивать в двух аспектах: во-первых, стремиться, прежде всего, целенаправленно развивать их образное мышление. Здесь важно использовать образные возможности художественного или поэтического текста, где в первую очередь работает "язык" метафор, сравнений, сопоставлений, гипербол, символов и т. д., что вводит детей в мир художественных образов. Образные сравнения, метафоры в детском возрасте служат для сближения впечатлений и отдаленные, казалось бы, абстрактные сравнения проясняют простое, конкретное, близкое. Специфическая задача педагога состоит в оказании помощи в нахождении словесному образу соответствующего графического или живописного аналога. 

Во-вторых, любой замысел должен соотноситься с поиском ребенком изобразительных и выразительных возможностей художественных материалов. Именно поисков, а не использования готовых рецептов. Подобный путь предполагает своеобразный творческий процесс, который начинается с формирования замысла, затем идет процесс поиска единственного решения, включающего в себя мысленное моделирование

 аналога, в каком-то отношении адекватного будущему решению. Всякое движение человеческой мысли от низшего к высшему, от незнания к знанию, когда все новое по отношению к исходной стадии процесса рассматривается в развитии, движении правомерно называть творческим процессом.


3. Пропозиционные, или формальные, операции проходят у детей от 11 до 15 лет. Замечено, что именно в 14 - 15 лет вес мозга ребенка значительно увеличивается (незначительное увеличение мозга наблюдаются в 17 - 19 и 19 - 20 лет). В этом возрасте подросток впервые переходит к высшей форме интеллектуальной деятельности -  к мышлению в понятиях, логическое мышление становится реальным фактом. 

На этом этапе метафорическое мышление дополняется абстрактным, которое обогащает конкретное, и эти конкретные образные сравнения подростка достигают вершины. У подростка за яркими образными представлениями скрываются глубинные понятия, которые подчиняются совершенно другим закономерностям, чем запоминание готовых знаний. В это время  проявляется интерес подростка к изучению фактологических предметов - философии, истории, логики, психологии, литературы и т. д. 

Именно на этот период приходится уменьшение влечения школьников  к изобразительной деятельности, что связано с пониманием ими сложности процессов изображения, высокой функции изобразительного искусства и осознанием несовершенства собственных умений реалистического  изображения.


На этом этапе развития детей вполне очевидна необходимость введения в учебный процесс предметов, требующих прежде всего логического анализа. Например, истории культуры и искусства своего народа в контексте мировой художественной культуры, практической работы в области графического, а частично и промышленного дизайна, отдельных видов декоративно-прикладного искусства, где стилизация и условность изображения воспринимаются естественно, что позволяет на конкретных примерах разъяснять образную условность языка изобразительного искусства, а также изучать основы формальной композиции. Все это повышает интерес учащихся к изучению изобразительного искусства, углубляет их представления об эстетическом начале, способствует творческой самореализации. 


4. Дети 15 - 17 лет обладают уже всеми формами мышления, свойственными взрослым, что сказывается и на изобразительной деятельности. В это время стремление к грамотности изображения вступает в конфликт с выразительностью рисунков. Однако кризиса нет, идет закономерный процесс детского развития, проявляющийся в развитии аналитических форм восприятия действительности. Это обстоятельство необходимо учитывать при моделировании методических воздействий, направленных на эстетическое развитие личности. 


Дальнейшее обучение целесообразно основывать, прежде всего, на постижении учащимися различных уровней целостности изображения, что всегда представляет собой акт творчества. Отсюда исходит вторичность аналитических основ изображения по отношению к художественно-образному замыслу. Хотя именно техника изображения является проводником эстетических чувств художника, именно посредством техники передаются не только художественно-эстетические качества изображаемых предметов, но и тончайшие нюансы их образного смысла. Поэтому необходимость познания изобразительной грамоты в конечном итоге обусловливается задачами художественно-образного освоения предметного мира, который становится источником творческого развития детей и их эстетического воспитания. 

Таким образом, подобная периодизация  детского творчества в целом дает представление  о направлении для разработки конкретных методических рекомендаций по развитию творческих способностей детей, начиная с детского сада и до окончания общеобразовательной и художественной школ.
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ЖЕНСКОЕ ХУДОЖЕСТВЕННО-ПРОМЫШЛЕННОЕ ОБРАЗОВАНИЕ В РОССИИ
WOMEN'S ARTISTIC-INDUSTRIAL EDUCATION IN RUSSIA

                 Курский государственный университет, г.Курск
Женское художественно-промышленное образование в России было наиболее отсталой областью профессионально-техническо​го образования вообще и художественно-промышленного в особенности. Лишь в конце XIX в., когда при вовлечении в производство большого количества женщин потребовалась их неко​торая предварительная профессиональная подготовка, встал во​прос о женском профессиональном образовании.
До 80-х годов XIX в. художественное женское профобразова​ние находилось в зачаточном состоянии в виде единичных от​делений - классов любительниц рисования, кружевниц и др. ру​коделий при различных учебных заведениях. Одним из первых было женское рисовальное отделение, учрежден​ное в 1843 г. при Строгановской рисовальной школе.
Первоначально цель обучения в этом рисовальном отделении заключалась в содействии рукоделиям, однако допускались и лю​бительницы рисования, т.е. желавшие обучаться рисованию помимо практического приложения, "учение ограничивалось рисова​нием цветов, узоров, разных украшений", "ландшафтов" и "в виде изъятия" человеческих голов.
Занятия проводились 3 раза в неделю от 2 до 4 часов. В первый же год желающих было более 50 человек.
В 1843 году на женском рисовальном отделении преподавались следующие предметы: 1) шитье белья; 2) шитье гладью; 3) там​бурное вышивание; 4) вышивание по канве; 5) вышивание золотом и серебром; 6) вязание всякого рода; 7) вышивание возвышенными швами по сукну и бархату .
Чтобы образование, которое получали ученицы на женском отделении Строгановской (2-й рисовальной) школы, могло иметь для них практическое значение, некоторым из них выдавали свидетельства, дававшие право преподавания художественного ремесел и рисования.
Но уже в ноябре 1848 года было решено закрыть рукодельный класс при женском рисовальном отделении, как "бесполезный и требующий некоторых издержек".
Подобные рукодельные отделения были открыты и в С.-Петер​бурге, Киеве и некоторых других городах. Как правило, задач широкой профессиональной подготовки в них не ставилось, ни​каких документов не выдавалось по окончании, открывались они при уже существующих учебных заведениях различных типов или отдельно.
После отмены крепостного права в России в связи с быстрым развитием промышленности, особенно в лег​кой, в ткацкой и текстильной промышленности, все в больших раз​мерах начинает применяться женский труд. Наряду с машинным производством в данных отраслях продолжал широко бытовать и ручной женский труд, поэтому и большинство возникающих жен​ских профессиональных школ, курсов было так или иначе связано с ручным трудом в данных отраслях. Обучали, главным образом, портновскому, белошвейному, вязальному, кружевному и другим  ремеслам, считавшимися в России "дамскими" профессиями. Эта тенденция развития женских профессиональных учебных заведений усиленно поддерживалась приверженцами такого взгляда на жен​ское профессиональное образование, который провозглашал, что "труд для семьи и в семье - вот девиз, который наша женская школа должна внести в общество" .
Женское  профессиональное образование, хотя и медленно, но растет. Большинство женских профессиональных художественных школ, курсов и мастерских открывается по частной инициативе и на частные средства для поддержания и развития кустарных народных промыслов и рукоделий. Женское художественно-промыш​ленное образование как бы вышло из народного художественно-прикладного искусства, отпочковавшись и оформившись затем в самостоятельную отрасль. Этому способствовало то, что в раз​личных областях России с давних пор занимались вязанием, вы​шиванием, изготовлением ковров. Однако разрозненность центров этих своеобразных искусств, невозможность разработки рисун​ков для этих промыслов в деревнях, вдали от художников, отсутствие необходимых пособий сдерживало развитие вязального, вышивального и коврового и др. производств. Назревала необходимость в установлении связей, в организации обмена опытом. Почин в деле популяризации и объединения мастериц кустарного русского кружева, например, был положен в 1872 г. Политехни​ческой выставкой в Москве, на которой были представлены изделия из кружева. Этот своеобразный толчок привел к тому, что ор​ганизацией профессионального женского образования, созданием портняжных, вышивальных, ковровых и других школ начинают за​ниматься частные лица, императорское Русское техническое об​щество: устраиваются вечерние классы для женщин - работниц, вводится в детских классах обучение рукоделиям. Наконец, в конце 70-х годов подкомиссией императорского Русского техни​ческого общества по вопросу о женском профессиональном обра​зовании вырабатывается проект общего положения о женских про​фессиональных (ремесленных) учебных заведениях и курсах им​ператорского Русского технического общества, которого гласил, что подготовка в них может вестись по вышиванию, пле​тению, вязанию, мозаичному делу, типографскому и гравюре. 
К началу 80-х гг. XIX в. относятся первые крупные теоре​тические работы по организации женского образования. В это время публикует свой проект устройства женского профессионального технического образования М.Г. Левицкий. В нем он выступает за систематическое обучение ремеслу женщин, за создание женских школ, правда, таких, которые должны были "возвратить женщину семье", вооружить ее, "в размере ее личных способностей, а также среды, в которой она призвана, по своему по​ложению вращаться, всеми теми знаниями, которые ей дадут возможность обеспечить свою семью, не покидая ее по целым дням". 
В этом он видел явное преимущество мелкой ремесленницы перед учительницей, врачом или работников на фабрике. Хотя от целей устройства женских профессиональных учебных заведений веет, по меньшей мере, духом феодальных времен, сам проект системы, как таковой, заслуживает внимания, ибо он представлял нечто определенное, систематизированное от низшего звена профессиональных школ, до высшего, причем, в дан​ном проекте уделялось большое внимание художественно-промыш​ленному образованию.
Вся система женского профессионального образования, по проекту М.Г. Левицкого, должна была состоять из начального, среднего и высшего звена. Чем ниже разряд, тем больше должна быть численность школ. Низшие ремесленные школы проектирова​лись с 3-х годичным сроком обучения. Для поступления никаких познаний не требовалось, курс не должен быть окончен ранее 14-летнего возраста. Программы начальной ремесленной школы не должны выходить из размеров программы общей сельской школы, но в них предметные уроки и объяснительное чтение должны быть направлены преимущественно на популярное объяснение научной стороны изучаемого ремесла, на ознакомление учащихся со свой​ствами естественных и искусственных материалов, употребляемых в мастерской, наконец, ознакомление с элементарными правилами по охране здоровья.
Из 6,5 ежедневных учебных часов 2,5 - 3,5 часа воспитан​ницы должны заниматься ремеслом и хозяйством.
Среднее звено школ  должно было в течение 4-х летнего срока обучения готовить мастериц, хозяек, кроме того, плани​ровался дополнительный класс с 2-х летним сроком обучения.
Средние женские ремесленные школы, из которых должно было выходить большинство хозяек разных торговых и ремесленных заведений, допускало большое разнообразие в ремеслах, при выборе которых рекомендовалось руководствоваться потребностя​ми местного спроса. Здесь иногда к обыкновенным женским руко​дельям могли присоединиться и другие ремесла, находившиеся в силу обычая преимущественно в руках мужчин, но доступные жен​щинам (часовые,  ювелирные, переплетные и т.д.),
Завершающим звеном было высшее с 3-х летним сроком обучения при 48-часовой учебной неделе.
В высшую художественно-ремесленную школу должны были бы приниматься лица, с успехом окончившие дополнительный класс ремесленной школы, выдержавшие строгий экзамен по общеобразо​вательным предметам и ремеслу. Цель высшего звена заключалась в том, чтобы подготовить начальниц преподавательниц специальных предметов в средних ремесленных школах, хозяек обширных производств, техников - специалистов в своем ремесле, которые бы могли самостоятельно решать педагогические и организацион​но-хозяйственные вопросы.
Программы математических и естественных наук могли отли​чаться от таковых программ высших женских курсов не объемом, а более прикладным характером. Предметы были обязательные и необязательные, в зависимости от отделения. Предполагалось, что выпускницам будут присваиваться звания ученой домоводки или "фабрикантки" I и II разрядов.
Ученое знание I разряда могли получить только те, кто про​ходил полный курс программы. Это звание давало бы право на заведывание средней ремесленной школой и право преподавания на высших курсах.
Лицам, прошедшим только теорию обязательных предметов своего отделения, присваивалось бы ученое звание II разряда, они могли бы быть преподавательницами средней ремесленной школы и дополнительных классов.
Проект предусматривал дальнейшую, по сравнению со средни​ми ремесленными школами, дифференциацию художественных и не художественных ремесел, повышение специальных требований к воспитанницам художественных отделений.
Так, на отделение черчения и рисования высших курсов при​кладных знаний должны были приниматься лица, умеющие нари​совать карандашом и написать красками (акварель) полный ри​сунок предмета, относящегося к изучаемому ремеслу. В период учебы слушательницы должны были избрать себе одну отрасль технического рисования и заниматься ею специально. Такими отраслями должны были быть: декоративное рисование, изготов​ление рисунков для кружев, для вышивок, для ситцевых, обой​ных фабрик и прочих, живописи по фарфору, фаянсу и глине, де​реву, камням, тканям, писание по эмали и эмалью по металлам, ретушевке и иллюминовке литографий, гравюр, фотографий, гравюра на металле, дереве и камнях, метография, хромолитография, фотогравюра.   
Предусматривалось, что обучение специальности должно про​должаться на протяжении всех трех лет, и к экзамену должен быть представлен рисунок, относящийся, по возможности, к изу​чаемому ремеслу, созданный выпускницей самостоятельно без копировки.
К сожалению, и этот далекий от совершенства проект не был осуществлен.
К числу же официальных мероприятий 80-х годов, направлен​ных на организацию женского профессионального образования, от​носится учреждение в 1888 году Министерством народного просве​щения под председательством кн. М.С. Волконской комиссии по вопросам женского профессионального образования, которая разработала положение о двух типах женских профессиональных школ. Положением предусматривалось, что школы первого типа будут семилетние (первые пять лет изучаются только общеобразо​вательные предметы, 2 последних года - ремесленная подготовка)
2-е звено - 4-х годичное, с общеобразовательной и ремесленной подготовкой в течение всех лет.
"Положение" осталось также неосуществленным. На практике же число женских художественно-ремесленных школ, курсов растет, совершенствуется в основном благодаря частной инициативе.
Первой значительной по количеству учащихся частной женской профессиональной школой была школа А.И. Коробовой в С.-Петер​бурге (1879 г.), которая к 1910 году насчитывала 290 учениц, окончило к этому времени 2199 чел. мастериц шитья и кройки, белошвеек, вышивания, изящных рукоделий, живописи по стеклу, фарфору и материям, по изготовлению шляп.
При школе в 1899 г., было открыто отделение для взрослых, на котором занималось 70 учащихся и закончило за период 1899-1910гг. 150 человек.
В 1883 г., с целью улучшения кружевной промышленности откры​вается в С.-Петербурге Мариинская практическая школа кружевниц, сыгравшая некоторую роль в деле развития и поддержания вышивальных, ковровых и ткацких кустарных промыслов. Уже после первого выпуска пришлось расширить задачи школы, так как с многих мест, где имелись кустарные промыслы, стали поступать запросы на учительниц, способных преподавать рисование в общеобразовательной школе, подготовка которых в первоначальную задачу школы не входила.
В связи с этими запросами попечительный комитет школы в 1885г. обратился в губернские и земские управы с предложе​нием присылать стипендиаток. Момент был крайне неподходящий для такого обращения, т.к. реакция, с особым ожесточением об​рушившись на высшие женское образование, в котором она виде​ла ненавистную ей "эмансипацию женщин", захватила и низшие звенья.
В 1882 г. был прекращен прием в единственное существовавшее тогда высшее медицинское учебное заведение для женщин - женские врачебные курсы при Николаевском госпитале. В 1886 г. высшему женскому образованию был нанесен окончательный удар: прекратила прием на все существовавшие (в Петербурге, Москве, Киеве и Казани) высшие женские курсы.
Земские управы в этот период под разными предлогами укло​нились от предложения попечительного комитета.
Лишь только после того, как в 1889 г. удалось добиться возобновления приема на Петербургские (Бестужевские) высшие женские курсы,  в Мариинскую практическую школу кружевниц ста​ли поступать заявки от частных лиц, а затем и от земств с просьбой принять стипендиаток. Однако всего таких стипендиа​ток за 25 лет (1883 - 1908 гг.) было лишь 16 человек.
Вообще же в школе за данный период прошло обучение 834 ученицы (619 на полном иждивении и 215 приходящих), из кото​рых 109 получили места учительниц рисования и заведующих школами. В 1889 г., при школе учреждается вышивальное и ковровое от​деления, а в 1896 г. - ткацкое.
Несмотря на небольшое число учащихся (в среднем два де​сятка), выпускники быстро расселялись по России и способствовали появлению местных кустарных школ. В качестве препода​вателей и заведующих женскими художественно-промышленными учебными заведениями выпускниц этой школы приглашали, начиная с 1885 г., гр. М.В. Орлова-Давыдова и другие частные лица Кинешемское земство, Кыштымский завод, Болоховекое общество сельского хозяйства, Екатеринославское, Петрозаводское, Казанское, Суджанское и другие земства. Выпускницами организовыва​лось обучение кружевному, вышивальному, ковровому рукодельям в приютах Вологды, Омска, Томска, Красноярска, Полтавы, в Ар​хангельском двухклассном училище и т.п. 
Предпринимается попытка ввести обучение художественному ремеслу и в женских общеобразовательных учебных заведениях Министерства народного просвещения. Одним из первых таких женских классов, где изучалось художественное ремесло, был рукодельный класс при Оренбургской женской прогимназии, откры​тый в 1885 г. В виде опыта было разработано на 4 года Положение о нем. Курс обучения в классе был двухлетний, ученицы учи​лись кроить по данной фигуре и данным образцам, шить разного рода домашнюю одежду, приготовить дамские шляпы, кроить и шить мужское и дамское белье, вышивать. Для развития художественного вкуса и приобретения навыка на особых уроках занимались специальным рисованием и композицией узоров.
Количество учениц было вначале незначительное: в 1885 – 13 человек,  в 1888 г. - 25 учениц.
Женские отделения, отдельные классы, группы, готовившие исполнительниц художественных работ, возникают, как уже сказано выше, и при некоторых мужских художественно-профессиональных учебных заведениях.

 Однако все это были не связанные между собой учебные заведения, отделения, классы без единых программ уставов и др.
В 70-е годы в Московском училище живописи, ваяния и зод​чества в числе учеников и вольнослушателей все чаще начинают появляться женщины-художницы.
В 1881-1882 учебном году в Строгановском училище занимает​ся 30 учениц, в том же году в училище барона Штиглица из 42 учеников было 20 учениц, а в начальной школе при училище из 341 человека 23 ученицы.
Однако в списках окончивших Строгановское училище и по​лучивших дипломы ученых рисовальщиков, женщины начинают по​являться только с 1893 года.

Из малого числа обучавшихся только единицы оканчивали уездные заведения и получали дипломы.
Положение существенно не изменилось и в первое десятилетие ХХ века: в училище барона Штиглица в 1905-1906 учебном году из общего числа учеников училища 191 человека и начальной школы 859 человек соответственно было учениц 33 и 200 чел.
Усиленный приток женщин в женские художественно-ремеслен​ные учебные заведения и на женские отделения при мужских художественно-промышленных учебных заведениях наблюдается на​кануне первой мировой войны. Причем, если количество учащихся мужчин увеличивается в 1911-1914 гг. примерно на 1/7, то ко​личество учащихся-женщин вырастет вдвое. 

	Учебный год
	Число учебных заведений
	Мужчин
	Женщин

	1911-1912
	44
	2922
	1307

	1912-1913
	60
	2739
	1907

	1913-1914
	81
	3338
	2683


Среди женских профессионально-технических учебных заве​дений наиболее быстро растут частные школы, классы, курсы и художественно-ремесленные мастерские по изящным (женским) рукодельям.
По данным учебного отдела Министерства торговли и промышленности к 1914 году всех таких учебных заведений насчитывалось 62, причем, подавляющее число из них были художествен​ными. В этом звене женского художественно-ремесленного образования объединялись учебные заведения с различными програм​мами, объемом преподавания, сроками обучения и другими особенностями.
Частные художественные женские профессиональные школы, классы, курсы, мастерские в зависимости от местных условий представляли в это время чрезвычайное разнообразие по своей организации. Отпуская некоторым из них ежегодные единовременные пособия (в общей сумме 70000 рублей). Министерство народ​ного просвещения контролировало только учебные занятия. Условно частные художественные учебные заведения этого звена мож​но разделить на следующие группы : 
I-я - учебные заведения, в которых теоретическое и прак​тическое преподавание рукоделий взаимно согласованы:
а) курсы учительниц рукоделий (курсы для приготовления учительниц рукоделий общества поощрения женского образования С.-Петербурга с теоретическим и практическим преподаванием рукоделия);
б) учебные заведения с курсами учительниц рукоделий (курсы для приготовления учительниц рукоделия О.В. и С.В. Курдюмовых в Киеве, согласовано теоретическое и практическое обучение).
II-я - учебные заведения с преподаванием общеобразователь​ных предметов и практическим обучением рукоделиям (женская профессиональная школа М.А. Коробовой, С.-Петербург).
III-я - профессиональные школы без общеобразовательных пред​метов (женская школа рукоделий Ивлевой М.И., С.-Петербург).
IV-я - учебные мастерские, рукодельные классы и курсы (жен​ская художественно-ремесленная учебная мастерская Л.К. Ребенец, г. Ревель и др.);
V-я - школы домоводства и пр.
Не отличались стройностью системы и продуманностью учебного процесса, хотя и имели значительное число учащихся, и общест​венные художественно-ремесленные классы и школы, открываемые при:
1) различных училищах (рукодельный класс при Бендерском 2-х классном приходском женском училище, рукодельный и рисоваль​ный классы при Никольском начальном училище при фабрике  В.Морозова; 2) ремесленных школах (женское ремесленное отде​ление при Петровской ремесленной школе, причисленное к Тотемскому городскому училищу; 3) церковно-приходских школах (ре​месленное отделение при Алексеевской церковно-приходской шко​ле того же монастыря, Гродненской губ); 4) детских приютах (профессиональные классы при Ростовском-на-Дону детском прию​те; 5) различных обществах (женское ремесленное училище Риж​ского немецкого девичьего общества, профессиональные классы при женской 5-классной прогимназии общества распространения технических знаний, курсы живописи, рукоделий, кройки и шитья С.-Петербургского общества поощрения женского художественно-ремесленного труда).     

Все они принадлежали почти десятку различных министерств и ведомств, имели разные сроки обучения (1/2 - 4 года), свои программы. Открывались в местах, где издавна сложились устой​чивые традиции народного художественно-прикладного ремесла. Зарождающаяся промышленность использовала некоторый практический опыт обучения, кадры для подготовки специалистов художественно-промышленного профиля. Большим подспорьем при этом был уровень развития художественного вкуса населения.
Наибольшее число учащихся из охарактеризованной выше груп​пы частных художественно-ремесленных учебных заведений имели Полтавская городская художественно-ремесленная школа С.С. Хрулева (1910 р. - 77 учениц) - в скобках дается год открытия и количество учащихся по состоянию на 1913-1914 учебный год. 

Художественно-ремесленные курсы О.Х. Добродаевой в Риге (1912) - 97 учениц. Художественно-ремесленные классы В.И. Екимовой в Нарве (1913) - 28 учениц. Художественно-ремесленная учебная мастерская М.Ю. Лаас в г. Вейсенштейн (1912) - 30 уч. Художественно-ремесленная школа П.Р. Пузановой в Кишиневе (1912) - 80 уч. и др. Были среди них и карликовые: художественно-ремес​ленные курсы Л.И. Звиргздин в Бауске, Курлянд. губ. (1912) - 5 уч., художественно-ремесленные учебные мастерские Г.И. Рейте в м. Алленкюле, Эстланд. губ. (1910) - 10 уч.
Общая динамика роста женских школ, курсов кройки и шитья и художественно-ремесленных мастерских в начале XX в. по го​дам характеризуется следующим образом:

	Годы
	Количество открытых учебных заведений
	Годы
	Количество открытых учебных заведений

	1901
	1
	1909
	1

	1903
	1
	1910
	7

	1905
	2
	1911
	9

	1907
	4
	1912
	23

	1908
	2
	1913
	12


По продолжительности обучения преобладали 1 – 3 годичные

	Продолжительность обучения
	Количество учебных заведений

	2 недели
	1

	1год
	26

	2года
	9

	3года
	21

	4года
	2

	5лет
	3


В 36 учебных заведениях все предметы учебного плана были обязательными, в 26 - выбор предметов был свободным. Всем окончившим выдавались свидетельства, не окончившим - удосто​верения. Впрочем, ни тот, ни другой документ не давал на прак​тике большинству из них никаких прав. Лишь некоторым присваи​вались звания мастериц.
Длительное время женскими профессионально-техническими учеб​ными заведениями по существу никакой центральный орган не руководил. Ненормальностъ такого положения понималась давно, но лишь в 1900 г. Министерство неродного просвещения создает специальный отдел при отделении ученого комитета по технической и профессиональному образованию, который и был призван осуществлять руководство немногочисленным институтом женских -  профессиональных учебных заведений.
     
Женское художественное профессиональное образование в до​революционной России так и не сложилось в систему подготовки кадров, по уровню и характеру соответствующую нуждам художественной промышленности. Оно более удовлетворяло нужды ку​старных промыслов, отдельных любительниц, т.к. не сумело до конца выйти из круга "домашних" профессий (художественное вы​шивание, вязание, ткачество, цветоделение и т.п.). Над ним продолжал довлеть веками укоренившийся взгляд, что даваемое жен​щине ремесло не должно выводить ее из рамок деятельности семьи, а, наоборот, закреплять ее там.
Первая мировая война способствовала привлечению женщин в различные отрасли труда и организации ряда краткосрочных школ и курсов по профессионально-техническому женскому обучению. Но это не была попытка организовать профессиональную подготов​ку женщин, исходя из потребностей и нужд народа. Война, отор​вав от станков миллионы мужчин, вынуждала широко применять на производстве женский и детский труд.
Анатолий Васильевич Данилов 
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 Аннотация 


В статье рассматриваются вопросы традиций и новаторства в овладении художественным наследием в учебно-творческом процессе, а также проблемы совершенствования художественно-профессиональной подготовки специалистов и выставки, показывающие уровень развития профессионального мастерства будущих художников и педагогов. 

Abstract

In the article the author overview questions of traditions and innovations in acquirement of artistic heritage on learning – creative process, and also the problems of mastering of artistic-professional training of specialists  and exhibitions, showing the level of development of professional skills of future artists and teachers.  
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        Развитие духовной жизни нашего общества, включая науку, образование, культуру и искусство непосредственным образом связано с сферой художественного и педагогического образования. Актуальным становится научно-теоретическое и практическое осмысление современной системы художественной педагогики в России, рассмотрение вопросов интенсификации учебно-творческого процесса, обновление форм и методов воздействия на обучающихся. Анализ и разрешение этих проблем возможны в процессе художественных достижений прошлого, в процессе изучения истории, включая основные этапы ее становления и развития и специфические особенности.  

Традиции в искусстве это как форма передачи художественных достижений прошлого, которые усваиваются и используются для выполнения задач, стоящих перед современным искусством. Сохранение традиций может выражаться как в идейной преемственности, так и в овладении реалистическим методом и высотой художественной формы предшествовавших школ. Непременным условием является при этом сознательный критический отбор лучших, жизнеспособных, демократических элементов искусства прошлого, ­ и не просто буквальное их повторение в форме эпигонства, а творческое развитие, обусловленное запросами современности. Необдуманное следование старым образцам приводит к дурной традиционности, мешающей искусству идти в ногу с жизнью, как в старых академиях, принимавших за незыблемую и неизменную догму античное искусство. С другой стороны, недооценка традиций и требование самоцельного «новаторства» является пережитком художественного нигилизма, направленного на ликвидацию искусства, т.к. искусство не может  развиваться на пустом месте, будучи оторвано от своих исторических корней. Подлинное, прогрессивное новаторство осуществляется только на основе глубокого и критического усвоения традиций, бережного отношения к художественному наследию.

Российское художественное образование, которому уже более 250 лет, а художественно-педагогическому образованию более 70 лет, подтверждают свое уважительное отношение к устоявшимся традициям академической школы, тем высоким нормам, необходимым для профессионального мастерства в любом виде изобразительного искусства. Тезис, что владение академическими основами изобразительной грамоты – это фундамент для всех видов изобразительной деятельности является непререкаемым. Академическое образование, как школа, в течении многих столетий непрерывно развивается в системе сложившихся традиций, базируясь на богатом опыте прошедших веков, в достижениях современной школы и в точном определении вектора движения в будущее.  

Проблема традиций стала фундаментальной для отечественной художественной педагогики. Важность этой проблемы для современной художественной школы усиливается влиянием тенденций глобализации, которая затронула все сферы экономики, образования, культуры и общественного сознания. Развитие российского художественного образования в наше время позволяет утверждать об изменении образовательной парадигмы и статуса образования в обществе. В современном обществе начинает выстраиваться новая многоуровневая система художественного образования. В эту систему можно включить общеобразовательную школу с профильной направленностью или школу имеющую классы по художественной подготовке, систему дополнительного образования для школьников, где дети могут заниматься в изостудиях, в художественных школах и школах искусств. Этот уровень может дать первичную подготовку по основам изобразительной грамоты для последующего обучения в системе начального и среднеспециального профессионального образования, но не всегда дотягивающую до уровня, необходимого для поступления в высшие художественные учебные заведения. К сожалению даже среднеспециальные учебные заведения: училища, колледжи, техникумы не всегда могут выпускать специалистов подготовленных для последующего успешного поступления и обучения в ВУЗе. Безусловно, для этого есть достаточно причин объективного и субъективного характера. 

В настоящее время четко просматривается тенденция снижения качества художественной и профессиональной подготовки специалистов в указанных учебных заведениях. В этой связи можно отметить следующее: 

- ощущается недооценка традиций в обучении изобразительному искусству;

- отсутствует четко поставленная конечная цель обучения изобразительному искусству;

- падает уровень владения техническими средствами и изобразительными материалами;

- появилась негативная тенденция «вкусовщины»,  порожденная коммерциализацией искусства (хрестоматийный принцип «искусство должно быть понято народом» подменен примитивным принципом, «искусство должно быть понятно народу»);

- есть серьезная проблема в образовательных стандартах, которые бывают перегружены дисциплинами, косвенно имеющие отношения к данной специальности, в следствие чего объем часов существенно уменьшается, который мог бы быть выделен для изучения специальных дисциплин;

- к этому можно добавить отсутствие достаточного финансирования и следствие чего, слабая материально-техническая база обеспечения и оснащения учебно-творческого процесса, низкий уровень зарплаты преподавателей и невысокие стипендии  учащихся и студентов.

Современные выставки и конкурсы учебно-творческих работ учащихся и студентов являются «лакмусовой бумажкой» показывающие реальное состояние профессионального владения уровнем изобразительной грамоты. В то же время, развитие традиций русской художественной культуры в современной системе преподавания изобразительного искусства, как нигде лучше можно видеть и осознать на выставках учебно-творческих работ преподавателей и студентов всех уровней, проводимых ВУЗами.

В системе художественно-педагогического образования стала новаторской Первая Всероссийская выставка учебных и творческих работ студентов художественно-графических факультетов педагогических институтов и учащихся художественно-графических отделений педагогических училищ «ШКОЛА – УЧИТЕЛЬ – ИСКУССТВО», организованная Министерством просвещения РСФСР в 1978 году. Последующие выставки, проведенные в Москве в 1983 и 1987 годах, подтвердили правильный выбор пути совершенствования художественно- педагогического образования в стране. Три выставки российского уровня, прошедшие в течение десяти лет, показали сложившуюся систему художественно-графического образования, построенную в 20 веке в 60-70 годах. Самым опытным и владеющим своими традициями, выступил художественно- графический факультет МГПИ им. В.И. Ленина, берущий свое начало с 1937 года с «Курсов рисования и черчения»,  организованных художником- педагогом Д.Н. Кардовским. На этих форумах достойно представили свои учебно-творческие работы многие факультеты  регионов России, но к началу 21 века  это начинание было забыто, не успев перерасти в  традицию.

В 2003 году, благодаря инициативе Смоленского государственного педагогического университета, была заново возрождена начатая в 20 веке традиция художественных смотров. Четвертая Всероссийская выставка  «Весенняя палитра России» продемонстрировала желание укрепить единое культурно- образовательное пространство России, творческий потенциал преподавателей и студентов художественно- графических факультетов и их роли в развитии Российской культуры 21 века.

Традицию выставок «ШКОЛА – УЧИТЕЛЬ – ИСКУССТВО» в 2004 году перенял Чувашский государственный педагогический университет им. И.Я. Яковлева. На Пятой Всероссийской выставке участвовали 19 регионов  России из Сибири, Урала, Кавказа и Европейской части страны, где были представлены творческие работы художников-педагогов и студентов высших учебных заведений. Экспозиция выставки, включающая более пятисот произведений живописи, графики, скульптуры, ДПИ, дизайна и труды по искусствоведению и художественной педагогике,  продемонстрировала сложившуюся взаимосвязь традиций и новаторства в системе художественно-графических факультетов. Эстафету этой выставки в 2010 году снова взял Смоленский государственный педагогический университет, что подтверждает правильность выбора пути  по сохранению и развитию утвердившихся методов преподавания изобразительного искусства.      

Многие факультеты по художественно-педагогическому образованию в современной России, в частности в Приволжском округе, внедряют инновационные формы проведения различных мероприятий, таких как: выставки, конкурсы, олимпиады, научно-практические конференции и т.д.  Так, художественно- графический факультет ЧГПУ им. И.Я. Яковлева участвовал  во Всероссийской выставке учебно-творческих работ преподавателей и студентов 2007 году и в Всероссийской олимпиаде по академическому рисунку в 2009 году, проведенные в Тольяттинском государственном университете,  где студенты получили дипломы I и II степени по многим номинациям и I общекомандное место среди всех участвовавших ВУЗов. Это нововведение тольяттинцев позволило выявить уровень современного состояния и  развития академического рисунка, а также  проблемы в освоении одного из важных видов изобразительного искусства. Важные вопросы методики  преподавания изобразительных дисциплин, современный уровень владения основами изобразительной грамоты  показала Всероссийская выставка студенческих произведений ВУЗов по дизайну и художественно-графических факультетов, организованная Камской государственной инженерно-экономической академией в Набережных Челнах в 2009 году. 

Художественно-графический факультет ЧГПУ им. И.Я. Яковлева, в системе художественно-педагогического образования, впервые в России в 2008 году организовал  Всероссийский пленэр для художников-педагогов и студентов. В 2010 году был организован Второй Всероссийский пленэр, а в 2011 году первый тур Третьего Всероссийского пленэра. Факультет планирует  в 2012 году в мае месяце проведение второго тура этого форума, с приглашением постоянных участников  этого мероприятия из Новосибирска, Магнитогорска, Уфы, Казани, Набережных Челнов, Нижнего Новгорода, Сыктывкара и других городов. Факультет рассчитывает на то, что это станет доброй традицией по развитию пленэрной живописи, по обмену опытом творческой работы на открытом воздухе и организации всероссийских пленэрных выставок. Эти форумы всегда сопровождались научно-практическими конференциями и выпуском сборников научных статей для преподавателей и студентов.

 
В рамках специальности «Изобразительное искусство» в 2004 году на ХГФ ЧГПУ им. И.Я.Яковлева были открыты специализации «Станковая живопись», «Книжная графика» и «Рекламный дизайн», которые позволили более углубленно изучить данные виды искусства и сделать специалистов факультета более востребованными на рынке труда.

С целью развития традиций академической школы и повышения уровня профессиональной подготовки выпускников художественно- графического факультета в Чувашском государственном педагогическом университете им. И.Я. Яковлева в 2005 году состоялся первый прием студентов на специальности направления искусства и культуры «Живопись» (станковая живопись) и «Декоративно-прикладное искусство» (художественная керамика). За шесть лет деятельности факультета по обучению художников-живописцев и керамистов существенно повысился уровень освоения специальных дисциплин  студентами по всем направлениям подготовки.

Современное состояние и  достижения предыдущих десятилетий в подготовке художников и педагогов свидетельствуют о правильности выбранного пути художественно-педагогического образования. Развитие этого вида образования может быть плодотворным и перспективным  только на опыте, накопленного за годы деятельности художественно-графических и родственных ему факультетов. 

Перед факультетами в системе художественно-педагогического образования стоит стратегическая задача преобразования системы подготовки художников-педагогов через решение практических и теоретических задач. Процесс совершенствования художественно-педагогического образования и модернизация его содержания требует  построения учебного процесса с учетом федерального и национального компонентов образования, чтобы были обеспечены его качественные характеристики. Формирование профессиональных компетенций будущих специалистов, их личностных качеств, позволяющих осуществлять профессионально-творческую деятельность высокого уровня - программная задача современной художественной школы. Для решения этих задач необходимо:

- создать инновационную  творческую среду за счет использования современных технологий обучения, внедрить проблемные и проектные методы обучения, придающие учебному процессу научно- ориентированный характер;

- реализовать новые направления обучающей деятельности, в частности, элементы дистанционного обучения для заочной формы обучения;

- разработать и внедрить блочно-модульные программы по специальным дисциплинам;

- создать надежную систему мониторинга и контроля качества в формировании специалиста художественного профиля.  

Налаживание непосредственных контактов на уровне договорных отношений со всеми педагогическими и художественными ВУЗами способствует совместному решению творческих и организационных вопросов с ближайшей целью подняться на новые уровни  и соответствовать современным требованиям глобализации и развития нашего общества. 

Наступило время всерьез задуматься и практически решить вопрос о создании «Ассоциации художников-педагогов Российской Федерации» и со временем выйти на международный уровень сотрудничества. Членами этой ассоциации могут и должны быть передовые и талантливые творческие личности, имеющие большой практический опыт творческой и педагогической работы в системе многоуровневого художественного и педагогического образования, являющиеся членами других творческих организаций, имеющие ученые степени, звания, почетные звания и другие высокие признания. 
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Аннотация

В статье раскрываются специфические особенности декоративной живописи как вида художественно-эстетической деятельности, обосновывается ее значение как учебной дисциплины для развития творческих способностей будущего учителя изобразительного искусства.

                                               Abstract

The article shows  the specific features as form of artistic and esthetic activity, justified it’s signification like academic discipline for extension of creativity of the future teachers of arts.
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Развитие системы художественно-педагогического образования на современном этапе преследует как одну из основных задач формирование творческих способностей будущего учителя изобразительного искусства. Поэтому, проектируя процесс обучения, важно  думать, прежде всего, о создании условий для формирования творческой личности, способной ориентироваться в сложных вопросах художественного процесса,  формах и методах художественно-эстетического познания действительности.

Сегодня становится очевидным, что в учебно-творческой деятельности студентов художественно-графических факультетов должно иметь место такое обучение, в процессе которого будущий специалист по педагогике искусства ориентировался бы на овладение методами не только объемно-пространственного построения изображения, но и декоративно-плоскостной трактовки форм действительности. Такая постановка вопроса, естественно, не может подвергнуть сомнению необходимость развития у студентов пространственного мышления средствами академических художественных дисциплин (рисунок, живопись, композиция), имеющих определяющее значение в профессиональном становлении специалиста. Но, вместе с тем,  учителю изобразительного искусства, который по специфике своей профессии обязан обладать широким кругозором и иметь ясное представление о многообразии способов познания жизни средствами искусства,  также важно овладение методами декоративно-плоскостного  решения художественной формы. В этом нас убеждают современные тенденции в изобразительном искусстве, которые находят свое прямое отражение в экспозициях текущих выставок, где немалое количество произведений  графики, живописи и скульптуры носят отчетливо выраженный декоративный характер. 

Заметное тяготение многих художников к декоративно-плоскостной форме воплощения творческой идеи, надо полагать, связано с активными поисками выразительных средств, позволяющих предельно усилить эмоциональное  звучание произведений живописи, а так же стремлением соответствовать художественно-эстетическим концепциям  сегодняшнего дня. В связи с этим представляется актуальной такая подготовка будущего художника-педагога, которая будет способствовать быстрейшей его адаптации в условиях современной художественной и педагогической практики.

Одной из учебных дисциплин, обладающей потенциальными возможностями развития у студентов способности к силуэтно-плоскостному решению художественной формы, является декоративная живопись. Ее преподавание в различных художественных учебных заведениях как своеобразной дисциплины, всегда вызывало заметный интерес у обучающихся. Но особое значение этот предмет стал приобретать в последние годы в связи с возросшей популярностью в обществе декоративно-прикладного искусства и дизайна. Как ответ на запрос времени появились на свет и первые учебные пособия по этой дисциплине, авторы которых стремятся систематизировать и обобщить накопленный в этой области теоретический и методический материал [1,2,6]. Надо сказать, что эти пособия, разработанные опытными педагогами применительно к задачам и условиям   художественных вузов различных  профилей, могут быть успешно использованы и в учебном процессе на художественно-графических факультетах с учетом их педагогической направленности.
Декоративная живопись является своеобразной формой познания и осмысления действительности и представляет собой вид художественно-эстетического творчества, использующий специфические приемы и средства  выражения. Художественный образ в декоративной живописи носит синтетический характер и формируется на основе взаимодействия объективного и субъективного. Основными ориентирами декоративной живописи, которая «не менее ценна и не менее художественна, чем сюжетно-содержательная» [5] являются красота, гармония, эстетика. Не случайно крупнейший мастер европейской живописи декоративной направленности А. Матисс считал своей главной задачей украсить жизнь, дать людям радость и отдых от трудов и забот. Он мечтал о живописи, которая была бы «в чем-то вроде хорошего кресла, в котором человек отдыхает от физической усталости» [4].  Тем не менее, в истории развития  изобразительного искусства и методов его преподавания известны периоды, когда недооценивались возможности декоративной живописи как своеобразного направления в художественном творчестве, а порой она даже отвергалась, будучи отнесённой в область «формалистических» течений. О жизнеспособности декоративных тенденций в искусстве ярко свидетельствуют не только многочисленные шедевры живописи, но и убедительные высказывания их авторов. Так, мастер русской  станковой живописи К. Юон отмечал, что «для композиционного  искусства немалое значение имеет чувство декоративного. Расположение в картине фигур, людей, а также окружающих их предметов или пейзажа  определяется не только толкованием сюжета, но и декоративным чутьем. Всякая хорошая картина должна быть красивой красочными созвучиями, ритмической тканью линий и поверхностей, взаимодействием цветовых пятен, всем своим живописно-графическим строем. На картину не должно быть скучно смотреть, наоборот, с первого соприкосновения с ней взгляда зрителя должна притягивать его к себе, заинтересовать своей зрительно-музыкальной стороной, заставлять длительно любоваться собой. В этом отношении в живописи заложены качества, сближающие ее с музыкой...»[7].

Важная  черта  декоративной живописи, с точки зрения ее воспитательных возможностей - ее близость с эстетикой народного искусства. Тот же Юон справедливо считал, что «чувство декоративного является    выражением   национального  самосознания, народного понимания красоты реального мира»[8].

В среде художников и педагогов существует разное понимание декоративной живописи и ее функций. В нашем случае речь идет о живописи синтетического свойства, соединяющей в себе приемы и методы станкового и декоративно-прикладного искусства. Переплетение, взаимоусиление декоративных и выразительных возможностей станковой живописи и прикладного искусства проявляется в развитии смежных декоративно-станковых форм.

Декоративная живопись как вид художественно-эстетического творчества представляет собой совокупность определенных качеств и обладает присущими ей особенностями. Анализ произведений станковой живописи декоративного направления,  литературы, посвященной ей, позволяет выделить следующие основные черты этого искусства:

-плоскостно-стилизованный, силуэтный характер изображения (отказ от объемно-пространственных и перспективно-плановых решений);

-условная  трактовка цветоформы; сочетание пятен чистых, насыщенных цветов  (отказ  от светотеневой моделировки формы и передачи световоздушной среды);

- подчеркнутое значение контуров, очерчивающих силуэты плоских форм и цветовых пятен (нивелирование значения контура как средства выражения объема и зрительных вибраций);

- орнаментально-ритмическая организация элементов изображения -точки, линии, штриха, пятна, силуэта, фактуры.

Если обратиться к организационно-методическим вопросам обучения декоративной живописи, то можно предположить, что преподавание этого предмета на художественно-графическом  факультете возможно в двух формах - в виде самостоятельной дисциплины (спецкурс, национально-региональный компонент, факультатив), или же, в курсе живописи (академической), при условии, что в нем будут рационально сочетаться  учебные задания объемно-пространственного и декоративно-плоскостного характера. На художественно-графическом факультете Карачаево-Черкесского государственного университета,  например, декоративная, живопись преподается в качестве национально-регионального компонента, будучи включенным в 2005 году в учебный план специальности «Изобразительное искусство».  При этом, процесс обучения декоративной живописи носит  экспериментально-творческий характер и опирается не только на новые знания по этой дисциплине , но и на теоретический и практический багаж студентов по рисунку живописи, композиции, цветоведения, что является необходимым условием успешного освоения содержания курса.

Преподавание декоративной живописи как учебной дисциплины на указанном  факультете ставит  главной целью развитие у студентов способностей  владения средствами живописно-плоскостной трактовки форм действительности и на этой основе формирование творческой личности. Она призвана:

- заложить основы понимания декоративной живописи как вида художественно-эстетической деятельности, тесно связанной с традициями и элементами народного искусства;

- формировать практические умения и навыки стилистической, творческой интерпретации изображаемых форм и явлений действительности;

- совершенствовать чувственный опыт (чувство формы, колорита, гармонии, ритма, композиции и др.)

- развивать образно-ассоциативное мышление, воображение и фантазию.

Надо учесть, что обучение студентов ХГФ декоративной живописи несколько отличается от преподавания этого предмета на творческих факультетах художественных вузов. Для будущего учителя изобразительного искусства с профессиональной точки зрения, важным является не только умелое владение средствами декоративной живописи, но и понимание полезности личного творческого опыта для предстоящей работы по художественно-эстетическому воспитанию школьников. Декоративная живопись с ее повышенной звучностью цвета, нарядностью, узорчатости, силуэтным характером решения образа близка к детскому творчеству и может послужить не только инструментом развития у детей способностей к художественной деятельности, но и средством внутренней гармонизации личности школьника на занятиях изобразительным искусством (арттерапия).

Студенты, получающие подготовку по указанной выше  специальности, проходят декоративную живопись в 7-8 учебных семестрах. Ввиду того, что количество часов, отводимых на изучение национально-регионального компонента не велик (33 часа - в первом семестре, 44 часа - во втором) преподавание этого курса ограничивается натюрмортным жанром, который представляет хорошие возможности для целенаправленного постижения студентами основных принципов декоративной живописи. В целом учебный процесс имеет своим направлением последовательное решение художественно-творческих задач в декоративном натюрморте: от применения в живописи отдельных приемов стилизации и до комплексного использования различных средств  декоративно-плоскостной подачи изображения.

В соответствии с программой курса занятия 7-го семестра посвящаются ознакомлению студентов целями, задачами и базовыми  понятиями дисциплины, примерами проявления декоративности в произведениях станковой живописи. Важной темой учебных занятий является также углубление знаний по теории цветовой гармонии. На практических занятиях студентам предлагается система пропедевтических упражнений, предусматривающая выполнение на заданном формате двенадцатицветного семиярусного цветового круга, и на этой основе  серии монокомпозиций, где используются упражнения формальной направленности, имеющие декоративно-плоскостное решение и условную изобразительность.

Учебные задания следующего, восьмого, семестра непосредственно связаны с формированием у студентов умений и навыков декоративно-плоскостного решения натюрмортных постановок с применением ограниченной палитры цветов. В ходе занятий обучающиеся постепенно овладевают различными приемами и способами декоративно-живописной подачи натюрморта (стилизация цветоформы, орнаментально-ритмическое решение линий и пятен, накладка одной формы на другую, членение плоскости  изображения на части, мозаичное расположение красочных пятен и др.). Одновременно студенты работают и  над решением задач согласования цветов на основе привлечения различных гармонических систем (диады, триады, тетриады). Надо сказать, что специфика занятий декоративной живописью вынуждает студента постоянно экспериментировать с цветом, и редки случаи, когда студент не делает для себя хотя бы маленькое открытие при решении задач колористической гармонии.

В качестве основного метода решения практических задач на занятиях  декоративной живописью, выбирается метод творческой интерпретации, заключающий в себе способы переработки предметных форм в условные плоскостно-силуэтные и орнаментальные изображения. С ним связаны условия формирование у студентов способности к ассоциативному мышлению. Этому фактору уделяется  серьезное внимание, поскольку процесс учебно-творческой деятельности студентов тесно связан не только со способами отражения действительности как объективной основы художественного образа, но и психологическими факторами, учет которых есть  важное  условие эффективной организации занятий  декоративной живописью.

Процесс выполнения  практических заданий в учебных мастерских, как правило, сопровождается периодической  демонстрацией студентам соответствующей наглядности, активизирующей их познавательно-творческую деятельность.  В частности, вниманию аудитории предлагаются репродукции произведений таких мастеров живописи декоративного направления, как Матисс, Гоген, Сезанн, Пикассо, Грис, Дюфи, Куприн, Машков, Юон, Рерих, Лентулов, Сарьян, Борисов-Мусатов и др.  

Особое внимание на занятиях уделяется  и изучению  произведений  местных художников,  в живописи которых ясно просматриваются   элементы декоративной стилизации и заимствование  выразительных средств   народного искусства ( Атабиева Х.Х., Атабиев А.М., Атаев Х.М., Борлаков М.Х., Гаджиев М.М., Карасов Ю.Б., Кияница И,Д., Кордюкова Е.М., Хахандуков М.Р., Утемисов С.М. и др.) .

На заключительных занятиях учебного семестра в целях поддержания

интереса к декоративной живописи и  развития практических навыков работы, студентам предлагается натюрмортное задание, которое должно быть выполнено в стиле одного из предпочитаемых ими  художников декоративного плана. Надо сказать, что такое задание вызывает у студентов заметный  интерес, заставляя их задуматься о необходимости выработки собственного живописного стиля  и манеры исполнения.

Одним из важных компонентов учебного процесса по декоративной живописи, гармонически вплетенным в дидактическую систему практических заданий, является работа по организации  учебно-творческой деятельности студентов, ориентированной  на восприятие и познание традиционной художественной культуры региона.  Действенным средством формирования у студентов этнического самосознания и развития на этом фоне навыков художественно-творческой деятельности,  служит натюрморт в национальном колорите. В качестве натюрмортной атрибутики, отражающей специфику элементов этнической культуры, обычно используются экспонаты из фонда  факультетского краеведческого музея -  бронзовые, керамические и деревянные изделия бытового и хозяйственного назначения, орнаментированные войлоки и тканые ковры, одежда, платки, обувь, музыкальные инструменты и многое другое. Национальный колорит  натюрмортов, как правило, дополняется и природными материалами, характерными для флоры местности – плодами и растениями. Значение такой работы состоит в том, что целенаправленное наблюдение и эстетическая оценка студентами объектов, несущих в себе отпечаток этнокультурных традиций, проходя через сознание художника,  трансформируются  в декоративно-живописные образы.  
Опыт преподавания декоративной живописи на художественно-графическом факультете показывает, что задачи обучения этому предмету невозможно разделить на учебные и творческие - оба начала тесно переплетены и составляют единый неразрывный процесс художественно-эстетического  развития студента, зависящий во многом от целевой установки педагога.

Таким образом, можно заключить, что занятия декоративной живописью не только расширяют диапазон познавательно-творческой деятельности студентов, но и способствует профессиональному и личностному становлению будущего учителя изобразительного искусства.
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КНИЖНАЯ ГРАФИКА КАК НЕОТЬЕМЛЕМАЯ ЧАСТЬ ГРАФИЧЕСКОЙ КОМПОЗИЦИИ И ОСОБЕННОСТИ ИЛЛЮСТРИРОВАНИЯ КНИГИ

BOOK GRAPHICS AS AN INTEGRAL PART OF THE GRAPHIC COMPOSITION AND PECULIARITIES OF   BOOK ILLUSTRATION  

ФБГОУ ВПО «Московский педагогический государственный университет», г. Москва

 Аннотация
В статье рассматриваются теоретические и практические аспекты  решения композиционных задач в области создания  книжной иллюстрации,  методические основы художественной организации и оформления книги, разработки макета, выполнения целого ряда композиционных художественно-образных изображений. Иллюстрирование книги как одна из форм работы со студентами художественно-графического факультета, как основы профессиональной и специальной подготовки художников-педагогов и дизайнеров предлагается интеграция с графической композицией, техникой графики и академическим рисунком, с учетом специфики создания произведения художественной и печатной графики, с использованием разнообразных  выразительных графических   средств и материалов. 

Abstract

The article shows the theoretical and practical aspects of compositional problems solution in the field of book illustration, methodological base of artistic organization and book design, layout development, realization of whole number of compositional artistic and graphic images. Book illustration, as form of education within artistic and graphic department, being considered as the basis of professional and special training of teacher-painters and designers, aims at combination of graphic composition, technics and academic drawing as well. And specificity of   artistic and print graphics with various expressive graphic means and materials to be taken into consideration.   

Ключевые слова: академический рисунок, графическая композиция, художественная и печатная графика, иллюстрирование книги,  профессиональная и специальная подготовка, учебно-творческие задачи, композиционные задачи,  графические средства, материалы, художественное оформление, макет, специфика,  оформления книги, знания, умения, навыки. 
Key words : academic drawing, graphic composition, artistic and print graphics, illustration of the book, professional and special training, educational and creative problems, compositional problems, graphic means, materials, artistic design, model, specificity, design of the book, knowledge, abilities, skills.
Актуальные проблемы развития художественно-педагогического образования и  состояние подготовки художников-педагогов и художников-дизайнеров в высших учебных заведениях  нашей страны подвигает нас к поискам более  полноценных  научных,  апробированных на практике новых форм и методов обучения и воспитания молодых специалистов в свете требования сегодняшнего дня.  Это касается, в первую очередь,  повышения  уровня профессиональной и специальной подготовки, качества преподавания теоретических и практических учебных дисциплин, совершенствования теории и методики, обучения и воспитания средствами художественно-графических дисциплин, более эффективного использования в центре и на местах опыта работы известных научных, педагогических и творческих деятелей изобразительного искусства, художников-педагогов, художников-дизайнеров. 

Известно, что современное общество требует определения специфических педагогических задач в решении образовательных проблем, связанных непосредственно с подготовкой конкурентоспособного высокообразованного специалиста  на рынке труда,  умеющего  решать профессионально-предметные задачи в нестандартных изменяющихся современных условиях трудовой и творческой деятельности молодого человека. В этой связи использование метода профессиональной ориентации в обучении студентов художественно-графических факультетов в области книжной и печатной графики является гарантом эффективности специальной подготовки художников-педагогов и художников-дизайнеров. 

В решении этой главнейшей задачи – повышения уровня профессиональной подготовки  студентов - наиболее актуальными являются те дисциплины, которые  закладывают основы профессионального и специального мастерства. В овладении профессиональным мастерством,  в развитии и становлении специалиста, как известно, академический рисунок играет важную роль как базовая учебная дисциплина, как азбука графической композиции, как метод воплощения авторского замысла, как язык изображения, как инструмент   графической  композиции.  Однако, в специальной подготовке и развитии творческих способностей студентов в области графической композиции средствами художественной и печатной графики-эстампа такие учебные  дисциплины, как «техника графики», «станковая композиция», «графическая композиция» и «проектирование в графическом дизайне», являются основополагающими развивающими композиционное мышление дисциплинами. 

 В процессе освоения  современных графических и компьютерных технологии в области изобразительного  искусства и  дизайна  на художественно-графическом факультете МПГУ, где непосредственно идет подготовка  художников-педагогов и художников-дизайнеров, раздел «книжная графика» в учебной  дисциплине «графическая композиция»  является неотъемлемой частью программы и занимает одно из важных мест. В теории это означает приобретение студентами глубоких  теоретических знании в области изучения разнообразных видов и направлении  изобразительного графического искусства,  техник и технологии художественной и печатной графики-эстампа, основ своей будущей профессии преподавателя изобразительного искусства и художника-дизайнера.  На практике,  в учебно-творческом процессе это означает – изучение приемов и способов оперировать  этими теоретическими и практическими знаниями и умениями, навыками создания графического произведения с использованием разнообразных материалов и видов печати,  с применением  материалов художественной и печатной графики.

Таким образом, как преподавателю,  так и студенту с первых дней учебно-творческой деятельности в вузе с точки зрения эстетического воспитания и художественного образования следует обозначить свой позитивный, созидательный вклад в построение лучшей  жизни для современного нашего общества. В этой связи    мотивом, способствующим развитию эстетического вкуса, активизации творческих композиционных способностей студентов может стать изучение основ иллюстрирования и художественно-конструкторской организации книги. Однако, изучение методических основ создания иллюстрации, путей и форм  художественного  оформления книги, разработки макета  с использованием разнообразных  художественных графических   средств и материалов, видов печатной графики предполагает решение главной учебно-творческой композиционной задачи.  В первую очередь – это умение создавать творческую графическую работу средствами изобразительного искусства, находить оптимальные пути реализации поставленных преподавателем композиционных, учебно-творческих задач, добиваться максимальной  практической отдачи полученных знаний посредством создания нового, раннее не существовавшего произведения графического искусства.  

На протяжении многих  веков,  несмотря на развитие современных компьютерных технологии,  книга  не  утратила  своей  актуальности и продолжает  играть  огромную  роль в  развитии  человеческого общества. Это произведение  печати  с использованием достижений современных технологии имеет  колоссальное  значение  для  оптимального  функционирования   современной  культуры  и  науки.  «Иллюстрация - важнейший элемент оформления книги как единого целостного организма. Задача иллюстрации – помочь читателю воспринять содержание книги в соответствие с замыслом автора». В педагогической работе  книгу необходимо рассматривать, с  точки  зрения  семиотики, как науку о  знаках и знаковых системах. Следовательно, книга  является  знаковой  системой,  в  которой  для  обмена  семантической информацией  используется раздел языкознания, исследующий смысловую сторону слов и выражений, отношение между знаками. Книга констатирует тот факт, что предполагается изменение значения слов в ходе развития языка и  практической деятельности человека.   При этом семантика изучает лишь языковые значения слов и предложений между  двумя  материальными  системами,  например,  автором  и  реально   существующим  миром  или автором  и  читателем,  используется  совокупность  визуально  воспринимаемых   шрифтовых  знаков  или  других  графических  образов,  воспроизведенных  на  листовом  материале  рукописным  или  полиграфическим  способом.  С  точки  зрения  общей  теории  коммуникации  книга  является  одной  из  форм  существования  и  распространения  семантической  информации,  способом  организации произведения  индивидуального    сознания  в  знаковую  систему  для  восприятия  её  общественным  сознанием. Можно  констатировать тот факт,  что  история  книги тесно связана с историей изобразительного искусства,   художественной и печатной графики,  так  как  именно художникам принадлежала  видная  роль в создании первых  книжных миниатюр, рукописных книг.  Они были создателями и творцами художественного оформления,  шрифта, и украшений, и рисунков.  

«Книга -  это  важнейшая  исторически  сложившаяся  форма  закрепления и  передачи  во  времени  и  пространстве  многообразной  информации   в  виде   текстового  или  иллюстративного  материала.  Художник - активный толкователь литературного произведения, он может спорить с автором, предлагать свои, совсем неожиданные варианты истолкования, но он обязан иллюстрировать идеи произведения, переводить их на пластический язык изобразительного искусства. Только в этом случае иллюстрация имеет смысл», - писал известный художник Д.С. Бисти. 

Именно  художник средствами изобразительного искусства воплощает идейно-художественный замысел,  создает художественный образ на основе литературного источника, оформляет  художественно-декоративный облик книги. Работа художника усложняется,  поскольку  он должен не только знать шрифты,  но и   уметь использовать их в своей работе,  также уметь их стилизовать, интерпретировать и видоизменять,  создавать новые,  соответствующие его замыслу,  с учетом  выбранного графического языка, стиля  книги,   характера литературного произведения.  Работая  над иллюстрацией, художник должен четко представлять себе, как его рисунки-иллюстрации  будут сочетаться с полосой набора на соседней странице, каким будет обложка, разворот книги, каким будет конечный продукт  в печатном варианте, как продукт, имеющий духовную и материальную ценность. 

Термин "иллюстрация" можно понимать и в широком, и в узком смысле этого слова. В широком смысле - это всякое художественное, графическое оформление, изображение, поясняющее текст, а в современном книжном мире эстетическое содержание печатной продукции и художественное оформление несут определенную смысловую нагрузку. В наше время, время всплеска и расцвета информационных и компьютерных технологии, его называют графическим дизайном книги.  Как правило, это могут быть реалистичные или стилизованные графические рисунки в рукотворном  исполнении или выполненные в печатной графике-эстампе,  декоративные и линейно-конструктивное пластичные изображения, фирменные знаки и логотипы, шапки сайтов, фирменные стилизованные декоративные персонажи.  Иллюстрация  -  это  составная  часть  искусства  книги  и  книжной  графики,  в связи  с  этим  ей  необходимо  уделить  должное  профессиональное внимание.   Иллюстрация  часто  является  восполнением  текста  словесной  информации,  выявлением в  ней   художественного образа, не  всегда  заметного  для простого читателя.  Дошедшие до нас исторические ценности культуры, книги, журналы, печатные издания демонстрируют  высокий эстетический и художественный вкус прошлых эпох,  профессионализм художников прошлых веков.   Однако, из  истории  видно, что  иллюстрация  во  всех  культурных  сферах  и  в различные   периоды  истории  искусства  чрезвычайно  многообразна.  Главной особенностью развития иллюстрации является раскрытие художественного образа как  особого  вида изобразительной наглядной  информации,  неразрывно  связанной  с  авторским  литературным текстом. Иллюстрации книг и журналов чаще всего выполняются специфическим графическим языком изображения с применением разнообразных графических технологии и материалов. Процесс  иллюстрирования требует соблюдения  особенностей выполнения графической композиции, правил использования книжного дизайна. Все это  наиболее  последовательно  прослеживается  в  искусстве  художественной и печатной графики.  Условно  к  иллюстрации  книги можно отнести  различные  графические  рукотворные рисунки, декоративные изображения,  созданные  художниками на  основе  литературных  и  мифологических  сюжетов. 

Таким образом, постановка преподавателем обобщающих вопросов литературного источника позволяет рассматривать работы студентов в идейном и структурном пространстве и единстве. Следовательно, создание условий  для созидательной почвы и творческой интерпретации, переосмысление  и воплощение на язык изобразительного искусства, перевод учебно-творческой деятельности студентов в практическую плоскость и есть решение и реализация педагогических и творческих намерений. В этой связи нам в дальнейшем необходимо обозначить студентам главные задачи композиции и ввести их в русло учебно-творческого поиска, предложив новые специфические формы и методы  организационно-методической работы в области иллюстрирования и художественного оформления, конструкторской организации книги.   Это, прежде всего, касается  вопроса создания графической композиции в материалах печатной графики-эстампа, книжной продукции в виде книги с использованием современных компьютерных технологии, имеющихся на кафедре начертательной  геометрии, компьютерной  графики  и  дизайна.

Особое внимание студентов следует обратить на глубокие и острые исторические аспекты возникновения, становления и развития книгопечатания, как в России, так и за рубежом.  Известно, что книга - это    сложный  «объект»,  представляющий  материально-конструктивную  и  художественную  материальную ценность.  Содержание  книги  должно  соответствовать  определенным внешним и внутренним параметрам. Книги по своему содержанию и направлению имеют специфические особенности.   При  этом  следует  различать  книгу  как произведение науки,  литературы  и искусства. Можно рассматривать книгу как  материальную  субстанцию,   способствующую  оптимальному  распространению  и  восприятию  художественного произведения.  По  отношению  к  содержанию  форму   книги следует рассматривать как авторское произведение художника, где проявляются изобразительно-выразительные  средства произведения,  его  композиция  и  художественный  язык, интерпретированный автором, художником книги, на основе литературного источника.  По  отношению  к  книге,  как  к  материальной  субстанции,  формой  является  её  художественная структура.   Это - формат,   материал обложки, бумага для текста, иллюстрации, приемы  графического оформления,  художественный шрифт,  которые  должны  соответствовать  как самому  произведению,   в  ней  заключенному,  так  и той  читательской  среде,  которой  она  предназначается.

Текст  книги  могут  сопровождать  графические иллюстрации,  выполненные  в различных  графических  техниках, с использованием разнообразных графических материалов и технологий. Однако, необходимо глубоко проанализировать и изучить вопросы художественно-конструкторской организации печатного издания-книги, также технологические процессы создания книгопечатания при помощи и содействии   печатной  графики.  Однако, технические  процессы  книгоиздания, которые  осуществляются   с  помощью различных видов техники печатной графики и технологий эстампа нельзя упускать из виду.   Таким образом, книга  является  товаром,  имеющим  определенную  духовную и материальную ценность и потребительскую  стоимость.

Лекции и беседы со студентами на данную тематику являются основополагающим, появляется необходимость  проследить  исторические этапы  возникновения  и развития  книгопечатания,  подчеркнуть эстетические, художественные и технические особенности,  также роль и место книги в воспитании подрастающего поколения, влияние на  человека и общество печатной продукции в целом. Однако, известно, что книгу  различают по  тематике,  целевому  и  читательскому  назначению.  Тематическое  деление  книги осуществляется в  соответствии с  различными  системами.  Необходимо отметить, что по  целевому  назначению  в настоящее время современную  книгу  разделяют по направлениям:  массово-политические,  научные,  научно-популярные,  производственные, учебные,  учебно-методические,  литературно-художественные,  детские  и  юношеские,  также справочные  издания.  Особо следует рассмотреть теоретические вопросы  организации и оформления  печатной  продукции  посредством художественного иллюстрирования, выполнения целого ряда композиционно осмысленных графических изображении,  с учетом специфики создания графической композиции, законов композиции на основе заданной темы. На установочных лекциях и беседах крайне важно обсудить  вопросы   разработки методов  художественно-конструкторской организации и подачи сюжета издания,  его функционального  назначения. Здесь необходимо сделать акцент на выявление  основных  составляющих организации макета книги, определить, на какие  художественные  и  технические  моменты  следует  обратить внимание студентов, с учетом особенностей  создания книги.  Основополагающим элементом является основной литературный текст, основа композиционных действий, сюжетов и сцен, ему, как правило, необходимо  уделить пристальное внимание, как источнику композиционного замысла будущих иллюстрации,  как  главной составляющей  части книги. Кроме этого, необходимо  провести анализ теоретической и практической работы по композиционно-художественной организации и оформления книги,  по созданию целостного образа и организма книги, сделать упор на основы   правильной  организации  художественного образа в пространстве  книги.  

Композиционно-пространственное представление литературного источника как основа изобразительного ряда, его последовательное и  поэтапное осмысление студентами в  процессе  создания  книжной  иллюстрации, оформление с учетом эстетических требований современного общества в области печатной продукции с выходом на  практическую плоскость, задача не самая простая. Однако, обозначив  эстетические, художественно-композиционные,  графические ценности, следует обратить внимание на трудности художественно – конструкторского  характера, на возникающие дизайнерские проблемы и изобразительно-композиционные трудности  движения от замысла к воплощению нашей основной задачи.

Проводя исторический экскурс в область книгопечатания, следует определить место и роль книги в области эстетического воспитания и художественного образования современной молодежи, отметить методические особенности  учебно-творческой работы по специализации «изобразительное искусство» и «графический дизайн».  Учебно-творческая задача  по определению особенностей иллюстрирования и художественно-конструкторские основы организации макета и оформления  книги - обозначить роль и место  художественно-композиционных и конструкторских знаний в области книгопечатания в будущей композиционно-творческой работе. Определяя значение печатной графики-эстампа в учебно-творческом процессе в подготовке будущих художников-педагогов и художников-дизайнеров крайне необходимо провести анализ  предыдущих учебных и творческих работ из методического фонда мастерской графики.  Крайне необходимо изучить возможности студентов по применению  теоретических и практических знаний в изучении  основ графической композиции, уровень практических умений и навыков использования основных видов и подвидов художественной и печатной графики, знаний в области технологии и материалов эстампа, возможности использования и перевода изобразительного материала  в современные технологии в области компьютерной графики. Для этого можно предложить студентам пробное задание по иллюстрированию книги с одним или двумя фигурами в композиции, с использованием  любого графического материала. В итоге мы получим результаты творческой работы, будем иметь представление о стартовых возможностях каждого студента в области композиции в книжной графике и определим методы индивидуальной работы и особенности педагогического воздействия.  

Таким образом, постановка преподавателем обобщающих вопросов литературного источника позволяют рассматривать работы студентов в идейном и структурном пространстве и единстве. Следовательно, создание условий  для созидательной почвы и творческой интерпретации, переосмысление  и воплощение на язык изобразительного искусства, перевод учебно-творческой деятельности студентов в практическую плоскость, и есть решение и реализация педагогических и творческих намерений. В этой связи нам в дальнейшем необходимо обозначить студентам главные задачи композиции и ввести их в русло учебно-творческого поиска, предложив новые специфические формы и методы  организационно-методической работы в области иллюстрирования и художественного оформления и конструкторской организации книги.   
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Педагогическая система Г.В. Беды
THE PEDAGOGICAL SYSTEM G.V. beda
ХГФ КубГУ, г. Краснодар

70-летие художественно-графического образования создает предпосылки для обращения внимания участников современного образовательного процесса к тому богатому научно-методическому наследию, которое было создано за эти десятилетия выдающимися художниками-педагогами. На этапе коренных реформ и процессов международной интеграции образовательных систем, в которые включены вузы нашей страны, сделать это становится насущной необходимостью.  Принципиальные основы отечественной школы изобразительного искусства, традиции формирования у будущих учителей высокого профессионального мастерства, позволяющего личным примером включать учащихся в увлекательный процесс создания художественных образов реальной действительности, должны в этих условиях сохраняться как национальное достояние художественного образования России.


К началу реформ, научно-методическая база худграфов и выверенный десятилетиями опыт построения учебного процесса сложились в уникальную систему обучения и воспитания художников-педагогов, которые должны были обладать универсальными качествами, включающими широкий диапазон знаний и практических навыков в разных видах изобразительного и декоративно-прикладного искусства, компьютерной графики и дизайна.


Одни из наиболее ярких страниц теории и методики обучения живописи, несомненно, написаны Георгием Васильевичем Бедой – автором первого учебника «Живопись», рекомендованного министерством просвещения для студентов профильных факультетов педагогических институтов. Талантливый ученый, художник и педагог, он был в числе первых поколений выпускников художественно-графического факультета Московского педагогического института им. В.П. Потемкина (выпуск 1949 г.). Его научно-методические разработки и сегодня не утратили своей значимости, они определяют ценностные приоритеты, создают систему взаимосвязанных и точно выстроенных ориентиров, направляющих процесс обучения изобразительному искусству.


Сегодня мы заново создаем учебные планы, разрабатываем рабочие программы дисциплин, включаемых в подготовку студентов по изобразительному искусству, рассматриваемому как один из профилей в направлении подготовки 050100 Педагогическое образование. Федеральный государственный образовательный стандарт по данному направлению подготовки бакалавров ориентирован на интеграционный подход к построению учебного процесса, процесса, включенного в контекст международного образовательного пространства. Если оставить за границами рассмотрения объем учебного времени, реализуемого под руководством преподавателя, то нельзя не отметить, что требования стандарта реально предоставляют вузам большую свободу в определении содержания, форм и методов преподавания дисциплин профильной подготовки. 

Педагогические коллективы каждого из факультетов, включенных в подготовку художников-педагогов, поставлены перед необходимостью разработки новых программ обучения. В этих условиях легко сойти на путь начинаний «с чистого листа», решая задачи международной интеграции не обременять себя заботой о состоятельности и жизнеспособности отечественной школы изобразительного искусства, о подготовке учителей, способных формировать у детей интерес к овладению  профессионально ориентированными умениями и навыками изобразительной деятельности. От нашего профессионализма, от уровня гражданской зрелости зависит сохранение непреходящей ценности того наследия, которое оставлено нам в научных трудах и практическом опыте основателей системы художественно-графического образования. 


Важнейшей составляющей этого наследия является само отношение к делу, которому служили лучшие из наших предшественников. Профессиональная деятельность и повседневная жизнь Г.В. Беды проходили сквозь призму увлеченности теорией и практикой живописи, в стремлении к глубокому проникновению в специфику восприятия многообразных проявлений цветовых качеств натуры. Примечательно в этом отношении высказывание Г.М. Кошельникова, утонченного живописца, одного из его коллег: «Меня удивил серый цвет стен в квартире Георгия Васильевича. Не знаю, хорошо ли жить в таких комнатах, но живопись там смотрится великолепно».  

Учителями Георгия Васильевича была заложена академическая база просвещенной любви к живописи. Его преподаватель, Е. Чепцов, окончил Императорскую академию художеств с Золотой медалью, полученной в 1911 г. за живописную композицию «На приеме у врача» (Краснодарский краевой художественный музей им. Ф. Коваленко). Освоение высокого искусства реалистического изображения под руководством мастера кисти такого уровня воспитало глубокую убежденность Г.В. Беды в том, что только методы и приемы реалистической живописи открывают путь к Празднику цвета, которым он называл живопись.

Живопись как учебный предмет стала темой его кандидатской (1955 г.) и докторской (1972 г.) диссертаций. В этих исследованиях получили научное обоснование принципиально важные положения, которые стали краеугольными во всех учебно-методических пособиях и учебниках автора. Изучение этих первоисточников, опыт научной и педагогической работы на кафедре живописи художественно-графического факультета Кубанского государственного университета под руководством Г.В. Беды, как заведующего кафедрой и научного руководителя, дают возможность выделить, те приоритеты, на которых была построена его педагогическая система.

В основу обучения изобразительному искусству, как уже отмечалось, была положена приверженность реализму, который рассматривался в качестве базового принципа профессиональной деятельности художника-педагога, первоисточника эстетически значимого восприятия окружающей действительности, ценностного ориентира в формировании отношения к произведениям изобразительного искусства. «Отображая мир, – утверждал Г.В. Беда, – художник одновременно воплощает в произведениях и свои мысли, чувства, стремления, эстетические идеалы, дает оценку явлениям жизни, объясняет их сущность и смысл, выражает свое понимание мира» (1, с. 3). 

Огромное внимание в его педагогической системе отводилось умению видеть натуру в соответствии с целью и задачами живописного изображения.  Это умение было положено в основу методических разработок, обеспечивающих профессиональную постановку глаза художника. Важнейшим качеством правильной работы глаза художника при этом считалось целостное видение натуры и ее изображения.  

Георгий Васильевич с большим интересом относился к приемам, к специальным приспособлениям, к оригинальным находкам, которые использовали для этого не только мастера, но и студенты.

В его личном арсенале было черное зеркало фабричного производства, о котором он говорил, что покупал в антикварном отделе как зеркало импрессионистов еще в те годы, когда был студентом. Внешне оно представляло собой корпус, похожий на старую готовальню, на внутреннюю часть крышки  которого было прикреплено слегка выпуклое черное стекло размером 13см×15см. Это зеркало давало возможность увидеть натуру обобщенно, наглядно представить ее зрительный образ, воплощенный в больших тональных (светлотных) отношениях.  

Отдавая предпочтения реалистической живописи, Г.В. Беда не был почитателем творчества Р. Фалька, однако, прочитав книгу «Фальк Р.Р. Беседы об искусстве. Письма. Воспоминания о художнике» (3), отметил, что всё, относящееся к советам художника по постановке глаза живописца, абсолютно верно и применимо в педагогической практике. Особо им были отмечены и включены в учебник «Живопись» советы по использованию видоискателя. В числе полезных качеств, которыми обладает взгляд на натуру, настроенный посредством видоискателя, выделялись: возможность охватить весь объект изображения одновременны взглядом; наглядность плоскости (плоскости полей видоискателя), на которую следует настроить глаз художника.    

После освещения этой темы в своих лекциях студентам Георгий Васильевич с удовлетворением показывал сделанный ими видоискатель, который был «усовершенствован» двумя крестообразно наклеенными нитями. Удовлетворенность таким творческим подходом объяснялась тем, что  ученики правильно поняли суть полезных качеств видоискателя, поскольку нашли способ сделать умозрительную плоскость  фокуса глаза очевидной.

В работе на пленэре, особенно в солнечный день, Г.В. Беда считал очень важным правильно организовать рабочее место. Тень дерева он считал для этого мало пригодной, т.к. зеленый рефлекс от листвы влияет на цветовую адаптацию глаза, поэтому меняет видимый цветовой строй натуры и ее живописного изображения. При этом подчеркивалось, что изменения в этюде станут заметны не сразу, а только в мастерской, при освещении без выраженного цветового оттенка. Чтобы избежать такого рода неожиданностей он считал правильным использовать затенение рабочего места художника этюдным зонтом, имеющим черную подкладку, которая нейтрализует случайные рефлексы.

Георгий Васильевич очень высоко ценил теорию общего цветового состояния, разработанную Н.П. Крымовым (2), сам с большим интересом относился к изучению этой темы, умел замечать признаки ее проявления, которые ускользали от внимания даже профессионально поставленного глаза. «Я часто замечал, – говорил он, – что в Ленинграде зеленая лампа свободного такси видна издалека, а у нас, в Краснодаре, едва заметна. Поскольку яркость самой лампы в обоих случаях одинакова, значит свет дня в Ленинграде существенно слабее, чем на Кубани». 

Как забавный пример непонимания и неумения видеть изменения цвета натуры, обусловленного изменившимся освещением, он приводил свои наблюдения за тем, как во второй половине дня студенты-заочники начинают писать натюрморт при дневном освещении, затем могут включить свет и продолжить свою работу с натуры, как ни в чем не бывало.

Совместно с Г.У. Кравченко, художником-педагогом, наделенным талантом предельно точно воспроизводить живописные качества цвета натуры, Г.В. Беда провел серию экспериментов по изучению влияния на цветовой строй натуры состояний освещения, которые различны в зонах освещенности натуры (натюрморта) и в зоне освещения рабочего места художника. При этом исследовались освещения обычной лампой накаливания, зеленой лампой, имитирующей лунный свет, а также естественное дневное освещение. Цветовой строй каждого из написанных в таких условиях этюдов отличался своеобразием общего тона и общего цвета. Два из десятка этюдов экспериментальной серии изображений одного и того же натюрморта приведены в таблицах № 5-6 учебника «Живопись» (1). Опубликование всего видеоряда этого уникального экспериментального исследования еще ждет своего времени.

Примечательно, что в предметный состав экспериментальной натурной постановки была включена белая гипсовая призма. Георгий Васильевич советовал всегда находить в натуре белый предмет, поскольку на нем наглядно проявляется общий тон, общий цвет, а также цветовое соотношение света и тени, обусловленные спектральным составом освещения. 

Большое значение в формировании цветовой взаимосвязи Г.В. Беда отводил рефлексной взаимосвязи, которую он определял как источник цветового родства натуры. В учебных постановках натюрморта для этих целей он часто использовал стекло, положенное поверх горизонтальной плоскости.

Целенаправленность в постановке натуры расценивалась им как важный признак педагогической состоятельности преподавателя. Удачные постановки он рассматривал как самостоятельную методическую ценность, считая, что их следовало бы фотографировать и собирать в специальный методический фонд. Среди удачных педагогических идей в постановках такого рода  отмечались им, в частности, натюрморты, моделирующие цветовые отношения земли воды и неба в пейзаже. Такие натюрморты рекомендовалось ставить в учебной мастерской перед выходом студентов на пленэр. 

Другая методическая находка, которую он приветствовал – одновременная постановка двух одинаковых натюрмортов при разных по спектральному составу освещениях (размещались в специально устроенных нишах). Возможность реально сопоставить общий цвет таких натюрмортов призвана была снять константность восприятия цвета. 

Полезны, по мнению Г.В. Беды, портретные, в том числе, фигурные постановки в контражуре, поскольку они дают возможность сосредоточить внимание студентов на передаче общего силуэта – большой формы, с которой начинается искусство портрета.

В методах построения живописного изображения основополагающее место всегда отводилось большим цветовым отношениям. Сам Георгий Васильевич писал в широкой живописной манере. Иногда в этюдах, написанных маслом, уточнял какое-либо цветовое пятно легким штрихом цветного карандаша, для того, чтобы ввести его в заданный диапазон цветовой гаммы. Умение использовать тон белого холста как исходный цвет, в тех случаях, когда он вписывался в цветовой масштаб изображения, высоко оценивал, считая признаком владения методом цветовых отношений. 

В пленэрных этюдах им особенно ценились «напряженные» цветовые отношения, взятые в сочетании насыщенных красочных смесей. Понятна в этой связи его требовательность к работе на палитре, которую следовало рассматривать как начальный этап построения цветовых отношений. 
Для достижения гармонии и выразительности цветового строя этюда Георгий Васильевич советовал искать в натуре цветовое пятно, оттенок которого дополнителен к доминирующему цвету. Так в постановке обнаженной натуры необходимо было присутствие синего цвета, в зеленой массе цвета пленэрного этюда следовало находить красное пятно – пламя костра, красное пятно одежды в фигуры человека и т.п. В тоже время, он настойчиво утверждал положение о том, что эмоциональное воздействие цвета, прежде всего, связано с его изобразительными качествами. Иногда в этой связи приводился пример такого рода: «Представьте себе розовый румянец на щеке девушки. Согласитесь, что это красиво. А теперь мысленно перенесите его на ее нос – каково впечатление?».

Если говорить о принципах построения учебного процесса, вводимых  Г.В. Бедой, то любая новая тема должна была начинаться с краткосрочного этюда. С его точки зрения большой объем учебного времени – это дополнительные возможности изобразительной деятельности, которыми необходимо уметь распорядиться.  Кроме того, длительные этюды обязательно должны чередоваться с краткосрочными. Такой подход призван был снять психологическую напряженность многосеансного письма, а также поддерживать навыки студентов быстро смотреть на натуру и передавать первое, наиболее живое ее восприятие.

Методика работы над длительными постановками предусматривала выполнение небольшого – размером в почтовую открытку – этюда, который фиксировал общее цветовое состояние натуры, передавал большие цветовые отношения объекта изображения. Этюд мог выполняться в углу холста, что давало возможность постоянно иметь его прямо перед глазами. Таким образом создавался ориентир для соблюдения изначально определенного масштаба цветовых отношений натуры, который от сеанса к сеансу мог в самой натуре меняться в соответствии с состоянием погоды и временем дня.
Георгий Васильевич постоянно поддерживал практику коротких, десятиминутных вводных бесед преподавателя, объясняющего конкретные задачи каждого задания и каждого сеанса работы с натуры. Объяснения включали иллюстрирование необходимых решений на наглядных примерах живописи высокого класса. Для этого на факультете целенаправленно создавались методический и музейный фонды. Входя в состав создателей и первых руководителей художественно-графического факультета Кубанского госуниверситета (пединститута), Г.В. Беда формировал такие фонды, включавшие: копии произведений мастеров живописи, выполненные специалистами Третьяковской галереи (В.Л. Боровиковского, К.П. Брюллова, И.И. Левитана, К.Е. Маковского, В.А. Серова и др.); оригиналы современных ему мастеров (И.С. Богдановой, А.М. Тимофеева, А.А. Калугина и др.); академические работы студентов художественного института им. И.Е. Репина.

Завершение практического задания рекомендовалось сопровождать просмотром, включавшим анализ и оценку живописных работ студентов. В основу оценок был положен уровень решения тех задач, которые были поставлены преподавателем. На просмотр, как правило, приглашались другие преподаватели кафедры.

В руководстве научно-методическими работами своих аспирантов и коллег Г.В. Беда всегда стремился к достижению простоты и ясности текстов. «Пиши проще, – советовал он. – Не можешь – значит сам не до конца понял того, о чем пишешь». Работы, прошедшие его редактирование, не содержат простой констатации положений теории и практики, адресованных студентам. Например, за формулировкой «натура должна восприниматься целостно» всегда следовал вопрос Георгия Васильевича «как это сделать? Каким способом студент это может увидеть?».

Большой помощью в этом деле были методические семинары членов кафедры, на которых каждый преподаватель мог выступить со своим видением, поделиться своим опытом решения проблем обучения студентов. Не меньшую пользу приносили и совместные сеансы работы с натуры, в которых принимали участие и опытные и начинающие художники-педагоги. Иногда работа с натуры принимала формы целенаправленно выстроенного эксперимента, в котором проверялись разные способы решения какой-либо учебной задачи. Некоторые из результатов такой работы вошли в качестве иллюстративного материала в изданный  в 1986 г. учебник Г.В. Беды «Живопись». 

Следует отметить, что гранки этого издания Георгий Васильевич получил, находясь в больнице. В иллюстративный материал было включено несколько черно-белых репродукций, не согласованных с ним. Речь идет о репродукциях, размещенных на странице 64, одна из которых содержала ошибку в указании автора натюрморта, а работа К.С. Петрова-Водкина давала пример изобразительного языка, базирующегося на иных принципах, чем те, на которых построена методическая система автора учебника. Тем не менее, Георгий Васильевич, с доброй улыбкой и благодарностью встретил стремление издателей расширить иллюстративны материал учебника.

Сегодня трудно себе представить библиотеку худграфа без книг этого выдающегося ученого. Фундаментальное знание в области теории живописи приведено в научно-методических трудах Г.В. Беды в систему, отвечающую целям профессиональной подготовки художников-педагогов. Организация процесса обучения мастерству живописи обеспечена системой ориентиров, указывающих на состав и последовать решения учебных задач, на основополагающие принципы, методы и приемы изобразительной деятельности. Педагогическая система, сохраненная в авторском изложении в материалах написанных им учебников и учебных пособий, по-прежнему может служить надежной опорой педагогов и студентов,  как и прежде является той точкой отсчета, которая определяет уровень, определяет состояние школы живописи, сложившейся в современной системе художественно-графического образования.  
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Аннотация

В данной работе на примере выставки художественных исторических реплик «Вооружение абхазских воинов», показана возможность эстетического воспитания, художественного образования методом создания экспозиции и формирования выставочного пространства.

Abstract

In this work, on the example of the art exhibitions of historical replicas "Weapons of Abkhazian warriors", the possibility of aesthetic education, art education of the method of creation of the exposition and the formation of the exhibition space.
Выставка, историческая реплика, эстетическое воспитание, Республика Абхазия.
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Процесс эстетического воспитания требует наличие произведения искусства, с одной стороны, и зрителя воспринимающего данной произведение, с другой.  Таким местом, в современной  культурной традиции, где происходит встреча произведения искусства со зрителем, стали выставочные залы и галереи. 

 
Современная форма галереи, как основного места для проведения выставок сложилась в Абхазии относительно недавно, хотя "история народной эстетики и художественно-изобразительного мироощущения абхазов присутствует еще в произведениях средневековой храмовой живописи и народных ремеслах, в домотканых изделиях и других оригинальных памятниках народного творчества." [1, 6]  
В мировой истории ярмарки и выставки, получили широкое распространение  во Франции, Англии, Швейцарии, Римской империи. Наиболее важным периодом в становлении ярмарок и выставок является первая половина XII в. когда ярмарки получили широкое распространение.  Развитие  общества постепенно привело к  демократизации  деятельности музеев и выставочных залов, которые стали доступны широким массам. Огромную роль в популяризации искусства в конце XIX в. играли и сами художники, которые стремились показать свои работы широким слоям населения, в результате  выставочная деятельность достигла широкого развития во многих странах мира.

Выставки произведений графики и живописи стали  проводится регулярно в Абхазии  с 1940 года, после создания в 1939 году Союза художников Абхазии.  В 1947 году, в столице Абхазии, в Сухуме прошла выставка, на которой  было представлено свыше 150 работ художников, посвященная Победе в Великой Отечественной войне, и с этого времени, выставки Союза художников Абхазии проходили постоянно. Параллельно велась работа по подготовке художников в Республике, чему способствовало открытие в 1955 году  в Сухуме Сухумской художественной школа и училища. А в 1991 году в Абхазском государственном университете, усилиями Р.Ч. Барцыц было открыто отделение художественной графики.  

Работы художников выставлялись на площадке выставочного зала Союза художников и только в 1996 году, в Сухуме открылась художественная галерея «Агава». Галерея строила свою деятельность в тесном сотрудничестве, с созданным в 1998 году,  Творческим объединением свободных художников. Основной  задачей их деятельности стала работа по пропаганде культурного и исторического наследия, эстетического воспитания и образования. 
В современных условиях духовно-нравственного возрождения абхазского общества,  важная роль в формировании ценностных ориентаций в обществе, в  развитии творческой  активности  личности принадлежит и выставочной деятельности, а в частности, выставкам художественно-эстетического цикла. Именно через выставки происходит приобщение зрителя к художественной культуре, к произведениям духовной  и материальной культуре, к прошлому и настоящему, а все это  является условием сохранения духовной культуры народа ибо "искусство есть независимая моральная ценность народа" [3, 24]. При этом особое значение приобретает приобщение посетителей  к  традициям отечественной культуры, знакомство с современными произведениями изобразительного искусства. При правильной организации выставочного пространства и продуманной тематике выставляемых работ можно в ходе экспозиции сформировать у посетителей эмоциональное отношение к окружающей действительности, стимулировать у них эмоционально-образную, художественно-познавательную активность, способствовать развитию интереса к национальной культуре, духовным ценностям. Именно такими критериями руководствовались организаторы и авторы выставки, коллекции исторических реплик – «Вооружение абхазских воинов».

Человеку необходимо ощущать себя часть чего-то целого, частью своего народа. А быть представителем народа это значит знать свою историю и понимать свое прошлое.  Предметы культуры обладают такой способностью, что они дают представление о народе, об уровне его развития, о существующих ценностях.  Наиболее полное представление о  народе дают исторические предметы, но, к сожалению, огромное их число безвозвратно утеряно, а о многих сохранилось  только описание. Восстановить их утраченный облик, изучить, как они изготовлялись, сделать их облик зримым, могут только исторические художественные реплики. 

Историческая художественная реплика это произведение современного художника, создающего вещи максимально приближенные к историческим образцам. Отношение к исторической реплике, к исторической реконструкции как к своеобразному методу исторического исследования и художественного творчества неоднозначно. В данном случае мы имеем художественные исторические реплики, где решаются не только исследовательские задачи, но и творческие, культурные, образовательные.  Где авторы в ходе создания предметов решают не только творческие задачи, так как  для создания исторических реплик нужно знание исторического материала, и здесь процесс творчества соединяется с поисками ученого - исследователя. Ведь предмет нужно не просто создать, а воссоздать, используя существовавшие технологии и способы их изготовления. 

Попытки использования различных экспериментальных методов в истории, археологии и этнографии имеют давнюю традицию и можно назвать ряд известных ученых, считавших их неотъемлемой и серьезной составляющей частью научного исследования. Считается, что в рамках исторической науки впервые к методу реконструкции и эксперимента обратился немецкий ученый Андреас Альберт Роде(1682-1724.), изготовивший и испытавший реплику кремневого топора и его соотечественник Якоб фон Меллен(1659-1743), занимавшийся реконструкцией древней керамики Северной Германии. В разные периоды истории у разных народов происходит всплеск общественного интереса к экспериментальным методам исторического исследования. 

В данном опыте интересно то, что здесь происходила не просто историческая реконструкция, а происходило воссоздание образов предметов, когда художники создавали не просто функциональные и исторически верные предметы, а еще и художественно привлекательные. Тем самым предметы несли не только информационную, но и эстетическую и художественную нагрузку, и в связи с этим играли большую воспитательную и образовательную роль.  Кроме того, через экспонаты выставки особенно образно и зримо можно представлялась историю развития народа, так как история развития цивилизации, история развития народа – это и история развития оружия.
Коллекция предметов выставки исторических реплик холодного оружия состояла из 36 предметов, это мечи, сабли, ножи, пики, дротики, боевые топоры и шиты. Они отражали историю развития холодного оружия в Абхазии с древнейших времен до современности,  за период с  IV в до н.э. до XVII в.

Из предметов формировалось пять комплектов, в каждом из которых было представлено полное вооружение война определенного исторического  периода. Каждый предмет коллекции был воссоздан по материалам исторических исследований, археологических находок.  И здесь из огромного числа найденного и описанного ученными отбирались наиболее интересные экземпляры, имеющие  особые специфические черты.  Процесс создания предметов состоял из создания клинков методом ковки, их закалки, и последующей обработки. Созданные предметы по качеству соответствовали старинным образцам. 
Более сложной частью работ стали работы по оформлению клинков, изготовлению рукояток и ножен, так как точных сведений об их виде получить из археологических находок не удалось. Найденные при раскопках, рядом с оружием следы домотканой ткани, различные бусинки и полудрагоценные камни, наводили на мысль, что ножны обтягивались не только кожей, но и тканью, украшались драгоценными камнями и бусинками, галуном.  При  оформлении ножен, рукояток, гравировки клинков  использовались знания о старинных орнаментах, рисунках, существовавшей эстетике. Так, например, ножны клинкового оружия, часто украшались переплетенными кожаными шнурами и галуном. Рисунки этих переплетений смогли восстановить, изучив традиционные орнаменты, сохранившиеся способы оформления оружия. 

Холодное оружие было самым ценным для воина. От него часто зависела его жизнь. Оно было предметом особой заботы, поклонения, наделялось мифической силой, потому на нем были не только дорогие камни и украшения, но и обереги и амулеты. Часто  на навершие меча помещался драгоценный камень, или сакральная бусинка, а ножны украшались особым образом переплетенным галуном ручной выделки. Для того чтобы изготовить такой галун, пришлось обратиться к описаниям ученных, так как традиция изготовления галуна в настоящее время была утеряна.
Все оружие настоящее, боевое, это не имитация и не бутафория. Одна из уникальных работ коллекции это боевые ножи V—VII вв. до н.э. для левой руки с "пистолетной" рукояткой.

Разнообразные топоры: топор-клевец цебельдинский, топоры апсилийские, топор-молоток с лезвием гравированы геометрическими зооморфным орнаментом; топор восточный с рукояткой богато орнаментированной, обтянутый синей замшей, инкрустирован бронзовой круглой проволокой с надписью на клинке «мащалла» - то, что угодно богу, на арабском языке.
В римской атакующей коннице существовал первый эскадрон абазгов, поэтому на клинке меча из коллекции  выгравирована надпись ala prima abazgorum (первый эскадрон абазгов).

Щиты снабжены с изнаночной стороны железными ручками и кожаными петлями, на дротиках кожаные петли для метания. Щиты различной формы восьмиугольные, круглые, прямоугольные, снабжены центральными умбонами, имеют чеканные накладки. Круглый щит украшен металлическими бляхами и фамильными абхазскими тамгами.

Успех выставки определился и тем, что было специально подготовлено экспозиционное пространство, подготовлены выставочные стенды, имитирующие старинную ткань, на которые были нанесены традиционные рисунки орнамента. Все предметы коллекции были разбиты на группы, каждая из которой представляла определенный исторический период, и составляла полное вооружение война. В  каждый комплект вошли шит, меч, сабля или шашка, пики, дротики. Вместе с предметами коллекции были выставлены и исторические реальные экспонаты, которые были собраны на месте сожженного во время войны Абхазского института языка и литературы. 

По итогам выставки был организован круглый стол с учеными, специалистами, на котором обсуждалась не только материалы выставки, но и развитие оружейного дела, народных ремесел. Были организованы курсы по обучению плетению традиционного абхазского галуна, на базе Детского центра.
Первый президент Абхазии В.Ардзинба, посетив выставку, оставил запись в книге посетителей, где он написал « много  лет назад я интересовался историей железа и кузнечного ремесла, имеющего глубочайшую историю. Я буквально восхищен и потрясен творениями "абхазских айнаров". Они живы в Абхазии! Поздравляю выдающихся соотечественников и преклоняюсь перед ними, я горжусь ими».

 За коллекцию «Вооружение абхазских воинов», ее авторы Б.Джапуа, Т.Дзидзария и Э.Какава получили  звание лауреатов премии им. Д. Гулия. 

Таким образом, при создании коллекции в совокупности были объединены не только разнообразные навыки и умения, научные знания и представления, но они явились  образным представлением творческого действа. Ведь в предметах воплотился труд художника, исследователя, ученого, экспериментатора.  Так как создавались не просто исторические копии, а вещи, созданные современным художником для современного зрителя. В результате были созданы не только исторические вещи, а предметы являющиеся произведением современного искусства, несущие современную эстетику и в связи с  этим, имеющие способность эмоционально воздействовать  на зрителя. 
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Аннотация

В статье рассматриваются дидактические предпосылки развития личности студентов факультета изобразительного искусства и дизайна в процессе художественно-творческой деятельности на занятиях декоративно-прикладным искусством. Обращается особое внимание на профессионально-педагогическую направленность учителя-художника и на развитие его специальных способностей.  

Abstract

The article touches upon the didactic background of the arts students’ personality development in the process of their artistic and creative activities in the decorative and applied art classroom. Special attention is given to professional-pedagogical orientation of future artists as well as to their special abilities. 
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Сегодня общество, заинтересованное  в своем развитии, нуждается в молодых специалистах, которые умеют самостоятельно учиться, работать с научной информацией, постоянно совершенствовать свои знания и умения в разных  областях знаний, активно действовать, принимать решения, гибко адаптироваться к изменяющимся условиям жизни. Художественно-творческая деятельность в области изобразительного искусства и дизайна способствует развитию творческих способностей и формированию художественных потребностей и интересов, приобретению умений понимать и ценить прекрасное в искусстве, природе, обществе. 

Изучению и решению проблемы творчества в процессе специальной подготовки студентов по изобразительному искусству в высших учебных заведениях посвящены научные работы по психологии и педагогике  Б.Г.Ананьева, В.И.Андреева, А.В.Брушлинского, В.Н.Дружинина, Я.А.Пономарева, А.И.Савенкова и др. Большой интерес представляют научные исследования  В.С.Кузина, В.В.Корешкова, Л.Г.Медведева, В.К.Лебедко, Н.Н.Ростовцева, М.В.Соколова, Н.К.Шабанова, Е.В.Шорохова и др.

Вопросами формирования и развития художественно-творческой деятельности активно занимались ведущие специалисты в области психологии: М.И.Лисицина, А.М.Матюшкин, А.А.Смирнов, И.С.Якиманская и педагогики – Т.К.Александрова, Т.И.Шамова, В.П.Ушачев и др.  Однако, не смотря на то, что в настоящее время наукой накоплено много материала в области педагогической, художественно-творческой деятельности, вопросы формирования и развития личности студента ФИИД остаются по-прежнему актуальны. Исследователи единодушны, что для подготовки специалиста, необходимо вооружить его умениями творчески мыслить, решать профессиональные задачи, развивать способности  к художественно-творческой деятельности, формировать направленность на творческую педагогическую деятельность.

Трудно не согласиться с трактовкой понятия «способности» известного ученого Кузина В.С., который справедливо замечает, что под способностями  следует понимать «те психические свойства и качества личности, которые служат необходимым условием высококачественного выполнения конкретного вида деятельности» [1,с.290]. При этом в структуре художественно-творческой деятельности принято различать следующие компоненты: мотивационный, содержательный, операционный, ориентировочный, эмоционально-волевой и оценочный. Это разделение, конечно, условно и правомерно только в целях анализа, поскольку каждая из указанных сторон деятельности имеет свою специфику. Кроме этого, способности человека делятся на специальные и общие. Под специальными способностями понимают способности, которые про​являются только в отдельных видах человеческой деятельности (художественные, музыкальные, математические способности и др.). А общими называют такие способности, которые в гой или иной мере проявляются во всех видах деятельно​сти человека, например интеллектуальные способности, проявляющиеся в сообразительности и находчивости, быстром и глубоком запоминании материала, быстром переключении внимания, критичности и самостоятельности ума и др.
Профессионально-педагогическая направленность учителя-художника складывается из педагогической и художественной направленности. Мерилом качества подготовки учителя станет не только уровень художественного мастерства, но и умение методически организовывать процесс обучения, что будет способствовать формированию профессионально-педагогической направленности студентов. Уровень сформированности педагогической направленности зависит от степени соответствия объективного содержания профессии ее личному смыслу. Содержание педагогической направленности зависит от специфики художественно-творческой деятельности в области изобразительного искусства. Важной ее составляющей является нацеленность на предмет преподавания. 

Под профессионально-педагогической направленностью личности ученые понимают сложный и длительный процесс становления личности, который зависит от отношения к педагогической профессии и художественному творчеству, от интересов и склонностей к данной области труда, навыков, опыта, выучки. На его динамику влияют многие явления, но основополагающим фактором является художественно-творческая деятельность в области изобразительного искусства.

Понятие «деятельность» является исходным для рассмотрения познавательной активности студентов в обучении изобразительному искусству. Отмечая ведущую роль деятельности в образовании личности, психологи выделяет такие признаки как: предметность, целенаправленность, мотивированность, структурированность. Художественно-творческая деятельность  развивает эстетическое мироощущение, потребность в прекрасном, способность к художественному мышлению и тонким эмоциональным отношениям, стимулирующим художественную самодеятельность. Формы творчества бесконечно разнообразны, а сущность одна: созидание. Художественно-творческая деятельность обусловлена тем, что искусство не только схватывает внешнее в вещах, что открывается в зрительном, слуховом восприятии, но и проникает в их сущность, которая находится за пределами чувственного познания. 

В художественно-творческой деятельности большую роль играют эстетическое восприятие, разнообразные впечатления, понятия, суждения, мышление, обеспечивающие художественно-образное воспроизведение. В основе творческой деятельности лежит воображение. Особенностями художественно-творческой деятельности нужно считать целостность восприятия окружающей действительности, глубокие эмоциональные переживания, процесс создания художественного образа и его практическая реализация в определенном материале. Для овладения методикой художественно-творческой деятельности используются различные методы и приемы.

Известно, что творческая личность формируется только творческой личностью, поэтому лишь педагог творец может формировать активную, созидательную, творческую  личность. Педагог, который стремится выстраивать свои отношения со студентом как равноправное сотрудничество, находится по отношению к процессу взаимодействия, когда можно анализировать поступки и действия студентов и свои собственные. Что по своей сути  является источником саморазвития педагога и позволяет ему понимать, изменять внутренней мир человека, разрешать затруднения в работе и мыслить глазами студента.

 Для того чтобы студент актуализировал свои творческие возможности, необходимо создать условия приобретения такого опыта, который позволит ему достичь профессионального мастерства, то есть  выразить свою уникальность. Такую возможность предоставляет художественно-творческая деятельность. Будущий учитель изобразительного искусства приобретает опыт творческой деятельности на занятиях по специальным предметам, где специально разработанная программа позволяет ему достичь определенного уровня в реализации своих эстетических и художественных потребностей, приобрести опыт творческой работы. Профессор Н.Н.Ростовцев писал - «Методика преподавания искусства требует особого подхода. Здесь каждый педагог вынужден применять свои методы работы, свои методические приемы. Одни преподаватели находят методику работы с учениками интуитивно, исходя из специфики искусства и опыта работы своих учителей, другие строят свою методику на научных положениях педагогики, психологии, физиологии». [4,с.16]
Художественно-творческая деятельность немыслима без эстетического восприятия окружающей действительности, потому что связана с мышлением, с пониманием сущности изображаемых предметов, предполагающее сознательное восприятие окружающего мира. Эмоционально-оценочное отношение способствует формированию художественного образа, как основы творческого замысла.

Использование творческих заданий позволяет более глубоко познать студентам структурно-логическую схему построения изобразительного произведения. Этому способствует и адекватная методика художественно-творческой работы:

· коллективные и индивидуальные формы обучения;

· последовательно усложняющиеся дифференцированные творческие задания;

· определенная методическая последовательность практических заданий;

· активизирующие средства обучения (авторские программы, методические рекомендации, репродукции с картин известных художников, студенческие работы и т.д.);

Студентов с ярко выраженным педагогическим призванием следует мобилизовать на решение усложненных задач, усиливать их положительное влияние на коллектив в группе. Большое значение для формирования профессиональных качеств имеют  курсовые и выпускные квалификационные работы, в процессе выполнения которых студенты открывают для себя дальнейшие возможности: находят интересные сюжеты, осваивают различные материалы, приемы и техники. Это своеобразная проба сил, проявление индивидуальных склонностей.

На этом этапе, который связан с творческим подъемом и активной деятельностью студентов. Именно здесь принадлежит важная роль преподавателю, его способностям педагогически умело направить студентов на решение творческих задач. Совместное общение педагога и студента в процессе выполнения дипломной и курсовой работы, позволяющей найти общий язык, усвоить научную терминологию, общепринятые изречения и понятия. Принято, что профессионально-творческая направленность формируется при реализации следующих педагогических условий: 

· активизации у студентов эстетического восприятия действительности;

· развитие художественно-образного мышления у студентов;

· овладение студентами методикой художественно-творческой работы; 

· применение в обучении специально организованного педагогического общения.

Анализ исследований в формировании профессиональных качеств студентов ФИИД в художественно-творческой деятельности показал, что модель деятельности педагога, преподающего изобразительное искусство включает цель: формирование профессиональных качеств личности студента ФИИД в художественно-творческой деятельности на занятиях изобразительным искусством. Для достижения поставленной цели, необходимо реализовать ряд  задач: Во-первых, развивать педагогические потребности студентов на занятиях по изобразительному искусству. Во вторых, развивать художественно-творческие потребности студентов на занятиях изобразительным искусством, и, в-третьих, создать художественно-педагогическую среду для формирования профессиональных качеств студентов ФИИД. 

В свою очередь важно сформировать потребности в педагогическом творчестве, навыки организационной и воспитательной работы с детьми, потребности в самосовершенствовании в педагогической деятельности, навыки по организации мастерских ИЗО и художественных студий, потребности в художественном творчестве, художественных навыков в изобразительной деятельности, навыков в совместной художественно-творческой деятельности педагогов и студентов. При этом следует опираться на такие принципы как: 

· единство целей образования и самообразования педагога-художника;

· личностное отношение к процессам подготовки и самоподготовки;

· общность творческих процессов становления художника и педагога; 

· сознательность выбора педагогической профессии;

· принцип «диалога культур»;

· принцип проблемного обучения.

Создание для студентов художественно-педагогической среды для формирования профессиональных качеств включает:

· создание творческого объединения педагогов и студентов ФИИД;

· организацию творческих групп студентов в системе НИРС, УИРС;

· организацию выставок творческих работ студентов ФИИД;

· организацию «мастер классов» профессиональных художников по различным видам изобразительного искусства;

· организацию творческого взаимодействия между будущими художниками и учителями, педагогами, руководителями ИЗО студий и профессиональными художниками.

Исследователи П.И.Пидкасистый и Н.А.Воробьева в своей научной работе «Подготовка студентов к творческой педагогической деятельности» отмечают, что «процесс самоактуализации студентов в творческой деятельности будет эффективнее, если: постоянно активизировать разнообразные положительные эмоциональные состояния студентов через мотивацию интереса, любознательности, через создание адекватных эмоциогенных ситуаций: неожиданности, внезапности, контрастности, проблемности,  соревновательности и т.д.» [3,с.5]

В Дальневосточном государственном гуманитарном университете факультету изобразительных искусств и дизайна (ФИИД) исполнилось более пятидесяти лет, он по праву может гордиться своим педагогическим коллективом и своими студентами. На трех кафедрах осуществляется подготовка высококлассных специалистов: учителей, художников декоративно-прикладного искусства и дизайнеров. В рамках международных фестивалей (например, «ART DEKOR») проходят совместные выставки преподавателей и студентов, научные конференции, на которых идет обсуждение проблем современного искусства, а также рассматриваются основные вопросы теории, истории и методики преподавания изобразительного искусства. На факультете работают члены союза художников РФ и члены союза дизайнеров РФ. Приятно отметить, что в последние годы усилился научный потенциал факультета, когда ряд преподавателей успешно защитили кандидатские диссертации. Актуальные и многообразные по темам, интересные по сюжетам и выполненные на высоком профессиональном уровне выпускные квалификационные работы составляют богатую коллекцию, которая постоянно демонстрируется на различных выставках: города, края и за рубежом. Неоднократно работы преподавателей и студентов были отобраны для участия в международных, творческих проектах за границей в США, Корее, Японии, Китае. Студенты и преподаватели проходят ежегодные стажировки в институте искусств Северокитайского университета г. Цзилинь, КНР. Сегодня на факультете обучается большое количество студентов, граждан КНР, из вузов-партнеров ДВГГУ.
Таким образом, наиболее эффективный процесс развития профессиональных качеств личности студентов на занятиях ДПИ, а также их художественно-творческих способностей имеет место тогда, когда процесс профессионального становления студента проходит параллельно с процессом самоактуализации личности в художественно-творческой и педагогической деятельности. 
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РОЛЬ ИСКУССТВОВЕДЧЕСКИХ ДИСЦИПЛИН В ПОДГОТОВКЕ ХУДОЖНИКА-ПЕДАГОГА В СИСТЕМЕ ВЫСШЕГО ОБРАЗОВАНИЯ: ИЗ ОПЫТА ПРЕПОДАВАНИЯ
THE ROLE OF ART EDUCATION IN THE PREPARATION OF THE ARTIST-TEACHER IN HIGHER EDUCATION: FROM THE EXPERIENCE OF TEACHING
ФГБОУ  ВПО «Московский педагогический государственный университет», г. Москва

Изучение истории искусства всегда рассматривалось как обязательная часть системы художественного образования. Однако специально роль и возможности искусствоведческих дисциплин в научных исследованиях еще не рассматривались. В данной работе анализ строится преимущественно на личном опыте 27-летнего руководства кафедрой истории художественной культуры (до 1990 г. – история искусств) и преподавания искусствоведческих дисциплин на художественно-графическом факультете МПГУ.

История искусства относится к гуманитарным дисциплинам. Нацеленная на художественное познание мира, она соотносится с общим историческим процессом, культурно-историческими условиями в конкретных регионах (странах), собственными задачами и возможностями на различных этапах развития научных знаний. Очевидная связь истории искусства с другими гуманитарными дисциплинами далеко не всегда учитывалась в учебных планах, которые, как правило, создавались кулуарно, нередко без должного представления о природе и специфике искусства, и спускались сверху без предварительного обсуждения. В такой ситуации приходилось решать задачи обучения студентов, исходя из предложенных условий. По этой причине преподавателям истории искусства зачастую отводилась роль технических исполнителей.

Вплоть до середины 80-х гг. прошлого столетия при распределении учебной нагрузки специализация преподавателей не учитывалась – все читали всё. После кончины в 1984 году зав.кафедрой профессора П.К.Суздалева и фактического развала кафедры, при ее новом укомплектовании ставка была сделана на специализацию каждого сотрудника кафедры. В результате в штат кафедры (и к преподавателю по совместительству) удалось привлечь как уже хорошо известных (например, И.Е.Данилову, В.Л.Глазычева и др.), так и перспективных историков искусства, специализирующихся по всем основным разделам истории изобразительного искусства. Сбалансированный и хорошо подготовленный состав кафедры, с набором ярко выраженных специализаций, позволял гораздо более эффективно осуществлять свои учебные задачи. Дело в том, что специализация преподавателя позволяет указать на глубинную связь художественных явлений и отдельных произведений друг с другом, убедительно продемонстрировать их принадлежность к тем или иным художественным процессам и его направлениям. Учебная специализация помогла и самим преподавателям в реализации научных планов. На случайно, к 2000 г. кафедра была на 100% укомплектована остепененными сотрудниками, трое из которых успешно защитили докторские диссертации.

Лекции, для которых всеми преподавателями создавались оптимальные по составу и содержанию слайды, формировали отчетливое представление об объекте изучения. Плодотворно использовались и другие формы учебной работы. В обязательном порядке каждый лекционный курс дополнялся семинарскими занятиями, обеспечивающими текущий контроль за усвоением знаний студентами и тщательную проработку ключевых вопросов истории искусства. Во время проведения семинарских занятий ставка делалась на выработку у учащихся активной позиции в освоении материала.

Важным средством в вопросе развития самостоятельности студентов при подготовке рефератов, курсовых и дипломных работ стала обязательная проблемная постановка их тем, что препятствовало прямому заимствованию материала из книг и статей. Иначе говоря, вместо темы “Художник такой-то”, предлагалось самостоятельно решить конкретную проблему и обсудить ее на семинарских занятиях. Таким образом, студенты в ходе учебного процесса готовились к самостоятельной научной и учебной деятельности. Планомерная установка на активность и самостоятельность проявилась уже к началу 90-х гг. - выпускники не просто успешно осваивали учебную программу, но и зачастую решали серьезные научные вопросы, обретали полноценную подготовку к самостоятельной работе.

В эти годы кафедрой был подготовлен целый ряд прекрасных специалистов. В их числе Е.Ю. Пухначева, интерес которой к теме “Древнерусские художественные изделия” удалось выявить на семинарских занятиях на 2 курсе. После успешной защиты, дипломной работы и диссертации “Деревянные изделия древнего Новгорода (проблемы художественного своеобразия)” она проявила себя квалифицированным специалистом и способным педагогом. В настоящее время Е.Ю.Пухначева является доцентом, одним из ведущих преподавателей Университета культуры и искусства в Москве. Яркую дипломную работу, нашедшую логическое завершение в диссертации “Иносказание в портретной живописи России второй половины XVIII века”подготовил В.В. Гаврин, занявший вскоре после защиты диссертации должность заместителя директора по научной работе музея-усадьбы Останкино, регулярно публикующий свои исследования в центральных искусствоведческих изданиях. В.В. Гаврин успешно совмещает научную и преподавательскую работу.

Большая группа выпускников кафедры специализировавшихся по истории искусства стали работать в высших учебных заведениях, музеях, лицеях и школах.

Начало 2000-х годов внесли ощутимый перелом в учебный процесс. Принципиально изменились условия работы. С одной стороны, в обиход преподавателей и студентов вошли интерактивные формы обучения – началось повсеместное использование компьютера, интернета, мультимедийных проекторов. В результате, резко возросла информативность занятий по истории искусства. Вместо, подчас случайного и ограниченного набора слайдов, в процессе обучения начинают использовать несравненно более наглядную и разнообразную информацию, позволяющую студентам составить несравненно более полное представление о явлениях художественной культуры и конкретных произведениях. С другой стороны во многом изменилась структура учебных занятий – резко сократилось число семинарских занятий (в частности, распоряжением администрации они были отменены в первом полугодии на 1,2,3 курсах и др.) и увеличилось число лекций. Тем не менее, был нарушен сложившийся в предыдущие годы баланс в учебных отношениях преподавателя и студента. Последний стал гораздо более пассивно относиться к изучению учебного материала. Уровень освоения дисциплины резко упал. Этому поспособствовало и качество предвузовской подготовка абитуриента. Переход с экзаменационной формы оценки знаний выпускников школ на тестирование тоже способствовало тому, что молодые люди не готовы аргументировано отстаивать и связано излагать свои мысли. Особенно отчетливо эта закономерность проявилась на вступительном профессиональном экзамене поступающих на специальность “искусствоведение” (с 2011 г. – на направление “история искусств”).

В первые годы нулевых годов меняется и отношение ведомства к учебной нагрузке преподавателей, что сразу же повлияло на состав кафедры истории художественной культуры. С расчетом нагрузки в среднем по кафедре без учета должности преподавателя, неоднократным и необоснованном пересмотром норм времени на различные виды нагрузок привело к уходу с кафедры сразу нескольких преподавателей, имеющих ученые степени. В 2002-2005 гг. из штатных сотрудников кафедры только двое имели ученые степени. Исправить ситуацию с кадровым составом удалось только к 2009-2010 годам, когда число имеющих ученую степень достигло 90%. Конечно, резкое повышение учебной нагрузки, которую и без того объективно увеличили новые информационные источники, реально перераспределили, отняв значительную часть от научной и учебно-методической её составляющих. Вполне понятно, это не способствовало поддержанию реальной научной квалификации преподавателей, подготовке новых научных и учебных изданий. На протяжении последних лет из печати не вышло ни одного учебника и монографии (за исключением книг В.Д. Черного, подготовленных в предыдущие годы).

Сложившаяся ситуация, затронувшая как студентов, так и преподавателей, сказалась и на качестве подготовки выпускников. Здесь следует отметить сокращение числа специализирующихся по истории искусства и общее снижение качества дипломных работ. За последние 5 лет только один выпускник (по специальности “ИЗО”) получил рекомендацию в аспирантуру. Главное же заключается в том, что учителя изобразительного искусства не получают должных знаний по искусствоведческим дисциплинам, что составляет основу художественного образования. Между тем, только имея соответствующие знания, учитель способен сам разобраться в художественном явлении и внятно объяснить его суть учащимся.

Определенные надежды на улучшение условий преподавания истории искусства внушают требование новых федеральных образовательных стандартов и принятый учебный план подготовки бакалавров по направлению “педагогическое образование”. Эти документы, особенно утвержденный учебный план, позволяет сохранить оптимальный баланс между лекционными и семинарскими занятиями, структурную и содержательную осмысленность преподаваемых искусствоведческих дисциплин. При этом, важно обеспечить преподавателя научно обоснованными нормами времени на подготовку к текущим занятиям, которая помимо уже используемых видов нагрузки, должна учитывать время на самоподготовку, сопоставимое с учебной нагрузкой.

Накопленный опыт преподавания искусствоведческих дисциплин дает основание считать, что они оказывают многоплановое воздействие на личность и профессиональные качества будущих художников-педагогов.

Учитель не может состояться не обладая должным кругозором,  осмысленного и уважительного отношения к художественной культуре разных стран и эпох. Учителю ИЗО просто необходимы глубокие всесторонние знания по истории искусства для полноценной реализации учебной программы средней школы.

Наконец, фундаментальная подготовка выпускника в области истории искусства имеет серьезное прикладное значение в реализации как своих, так и ученических творческих работ в сфере изобразительного творчества.
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Аннотация

Статья содержит вопросы, связанные со спецификой подготовки студентов факультета искусств и дизайна с учетом компетентностного подхода в обучении академическому рисунку.

Abstract

The Article contains the questions, connected with specifics of preparation student faculty art and design with provision for competent of the approach in education academic drawing.
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В определении методических основ формирования компетентности у студентов ФИиД мы исходим из содержания целей, задач и места рисунка в плане подготовки специалиста, а также из сравнения теорий, на которых базируется школа. Институт, университет и академия. Каждый образовательный уровень базируется на своем уровне. Школа заканчивается теорией определенности. В условиях школы теория определенности проявляется в сохранении пространственных констант. Отсюда вывод: школа есть определенность трактовки закономерностей. Этот вывод остается в стиле и в условиях изображения сопряженных форм.

В институте, университете, академии конкретизируется содержательный уровень целей, задач и места рисунка в профессиональной подготовки будущего специалиста. «Государственный образовательный стандарт — это важнейший документ, который должен четко и понятно описывать содержание и цели образовательной деятельности по конкретным траекториям профессиональной подготовки. Главным элементом в таком документе должно быть краткое и понятное описание содержания подготовки. Система компетенций, конечно же, должна иметь место, но компетенции должны быть привязаны к этому содержанию (исходить из него или создавать необходимый контекст). Тогда компетенции получаются не формальными и окаменелыми, а наполнены семантикой» [1; 13]. Конкретизированный уровень содержания целей и задач в курсе «Рисунок» в университете имеет значение, в частности, для снятия типичной неудовлетворенности тех, кто по роду деятельности пользуется готовыми знаниями и умениями студентов декоративно-прикладного искусства и студентов дизайнеров в рисунке.

Кроме того, цели, задачи и место рисунка в профессиональной подготовке студентов зависит не только от упомянутых теорий. Содержательный уровень целей, задач, а также место дисциплины «Рисунок» зависит от духа времени эры, зависит от пространства эпохи, а также зависит от потребности рынка труда. 

В компетентностном подходе, по мнению многих исследователей (Болотов В.А., 2003), отражен такой вид содержания образования, который не сводится к знаниево-ориентировочному компоненту, а предполагает целостный опыт решения жизненных проблем, выполнения ключевых (т.е. относящихся ко многим социальным сферам) функций, социальных ролей, компетенций. Удовлетворению потребностей нового времени и нового социального заказа должен служить быстрый переход с целей и задач теории определенности на цели и задачи с допуском неопределенности и проявлением свободы индивидуальных значений и человеческих ценностей.
Содержание цели как временной категории должно проявиться в развитии художественно-композиционного мышления.

Достижение такой цели неоднородно. Ее двойственность проявляется, во-первых, в развитии мышления по принципам и законам материалистической диалектики; во-вторых, в развитии мышления по законам и принципам изобразительного искусства.

Цель — феномен временной. Как субстанция будущего времени цель осуществляется в условиях контекстно-компетентностного подхода в образовании. Истинно по-другому не бывает. Ибо содержание цели состоит в познании предстоящих (грядущих) событий. Событий, которые еще не наступили. Поэтому познание, обучение, воспитание средствами рисунка возможно лишь с позиции контекстно-компетентностного подхода и, непременно, с помощью теории соответствующего образовательного уровня.

Данным положением мы руководствуемся в постановке целей, задач и места курса «Рисунок» студента-прикладника и студента-дизайнера.

Достижение цели объясняется:

1. Непротиворечивостью искусства реальной действительности.

2.Отражением Мира, каким он не бывает и не может быть никогда. 

Задача — понятие пространственное. Задача формируется целью. Задача выражается в формировании пути достижения цели. Отсюда задача имеет два плана: общий и частный.

Общий план задачи, ее логика и существо составляет предмет межвидовых связей и отношений как предмет, изучаемый общенаучными и образовательными дисциплинами.

Частный план задачи состоит в познании и отражении связей и отношений, свойственных структуре изобразительного искусства.

Частный план рождается на общем как особенность его.

Постановка общих и частных планов задачи открывает возможность привлечения тех элементов деятельности, которые имеются в творчестве художника. 

Специфика компетентностного обучения состоит в том, что усваивается не готовое знание», а «прослеживаются условия происхождения данного знания». Предполагается, что обучаемый сам формулирует понятия, необходимые для решения задачи, которые напрямую связаны с умением правильно определять содержание цели изобразительной деятельности.

При таком подходе, учебная деятельность, приобретая исследовательский и практико-преобразовательный характер, сама становится предметом усвоения (Болотов В.А., 2003; Каспржак А., 2002.).

Компетентностый подход в образовании  задается требованиями к специалисту на основе Государственных образовательных стандартов, имеющих два уровня требований: «Требования к уровню подготовки выпускников» и «Требования к образовательному минимуму содержания основной профессиональной программы». «Минимумы…» и «Требования…» четко соотносятся между собой, определяя главное внимание к способности обучаемого действовать созидательно и творчески. 
В основу обновленного содержания образования положены «ключевые компетентности/ компетенции» (от англ. кеу - основной, ведущий, главный), уровень развития которых определяет успешность обучаемых в будущей профессиональной и социальной жизни (Кукушкин М., 2002; Зимняя И.А., Хуторский А.В., 2003; Болотов В.А., 2003; Каспржак А., 2002).

Учебные занятия по рисунку являются важным звеном в подготовке высококвалифицированного специалиста. Постоянное совершенствование системы обучения учебному рисунку на художественно-графических факультетах является актуальной педагогической задачей. По этому поводу Е.В.Шорохов отмечает: «В работе с натуры, очевидно, больше будет непосредственного наблюдения, изучения натуры в процессе ее восприятия и изображения. Здесь художник имеет возможность глубже изучать свойства и сущность наблюдаемых изображаемых предметов и явлений» [2; 102]. Основой рисования с натуры является визуальное восприятие, которое формируется и развивается в этом процессе и приобретает черты, характерные для данного вида деятельности человека. О важности этого процесса в подготовке будущих художников В.К.Лебедко писал: «Восприятие, как целенаправленный и особым образом организованный процесс, способствует успешному овладению различными видами рисунка, а для рисования с натуры, особенно начинающему, важно обладать «анализирующим» восприятием. Ведь в искусстве одного «надо знать» - недостаточно. Надо уметь художественно видеть» [3; 79].
В системе художественного высшего образования роль развития художественного восприятия и навыков передачи объемной формы на плоскости Д.Н.Кардовский считает главной задачей преподавания рисунка. Он утверждал «В области преподавания рисунка основной задачей является изучение построения формы на плоскости графическими средствами по законам природы. Как зрительно мы ее воспринимаем. Это есть основная задача при изучении рисунка» [4; 79].
Одна из важных задач учебно-воспитательной работы на факультете искусств и дизайна связанной с изучением курса рисунка, состоит в том, чтобы направить внимание студентов, на необходимость развития художественного восприятия предметов натуры и изображения, как основного источника, в обучении изобразительного искусства, направленного на овладения изобразительным мастерством и повышения качества учебного рисунка, в подготовке будущих художников. Рассмотренный материал позволяет утверждать, что целенаправленный процесс взаимодействия познавательных, педагогических и творческих факторов создает благоприятные условия для формирования профессиональной компетенции, у студентов факультета искусств и дизайна на занятиях рисунком в подготовке высококвалифицированных специалистов. 

Компетентностный подход расширяет и во многом правильно переориентирует саму идею подготовки высокопрофессиональных специалистов на уровне высшего образования. Так, например, при определении методических основ формирования профессиональной компетенции у студентов ФИиД в области рисунка, необходимо, на наш взгляд, учитывать основные условия, включающие в себя и систему специальных заданий и упражнений к которым можно отнести:
·  Специальные упражнения и задания, занимающие определенное место в методической системе обучения обогащают содержание теоретического и практического характера.

·  При выполнении основных заданий по рисунку особую важность имеет теоретическая основа (композиционное размещение, конструктивное построение, тональное решение и т.д.) формирующаяся на базе художественно-исторических знаний, помогающая при вы​полнении задач основных заданий по рисунку.

·  Особая роль в построении условий экспериментального методического обучения учебному рисунку, отведена развитию эмоционально-эстетической стороне восприятия средств рисунка и способности к их логическому осмыслению.

·  Методика обучения рисунку предусматривает развитие у студентов способности общения, умения рассуждать вслух, объяснять, анализировать, доказывать.

· Экспериментальные методические условия предусматривают поэтапное развитие художественного восприятия студентов при выполнении заданий по рисунку.

·  Использование экспериментальной методической системы обучения осуществляться с учетом условий аудиторного учебного процесса по рисунку и самостоятельной подготовки студентов во внеурочное время.

·  Для выполнения студентами специальных заданий и упражнений использовались лучшие образцы наглядных пособий.

К методическим основам формирования профессиональной компетентности у студентов факультета искусств и дизайна при обучении рисунку необходимо отнести следующие требования: 

· Предварительное обеспечение студентов необходимыми знаниями о воспринимаемом объекте (например: человек-анатомия, конструкция, пропорции и т.д.).

· Организация не только натурных, но и изобразительных восприятий. По утверждению Н.Н.Волкова – «...даже само восприятие предмета в обучении рисунку не может обогатиться без параллельного развития восприятия рисунка» [5; 137]. Восприятия могут организовываться для запоминания, подтверждения информации.

· Постановка перед студентами конкретной и каждый раз новой более сложной задачи восприятия, каждая задача должна быть понятна студентами, и включать понимание того, ЧТО? КАК? и ДЛЯ ЧЕГО? необходимо восприятие и как передавать результаты восприятий.

· В восприятиях живой натуры и ее изображения ставить задачи отбора из множества качеств: 1. Сходное (типическое) и 2. Отличительное (индивидуальное).

· Методическая последовательность выполнения заданий по рисунку выстраивается по принципу «от общего к частному и обратно к общему». Например, во время работы над тоновыми отношениями постановки педагог направляет студентов на восприятие сложности обусловленного тона, а на завершающем этапе работы — основные восприятия направлены на обобщение, сопоставление и сравнение натурных и изобразительных восприятий. Систематичность восприятий должно быть непрерывным и обязана входить в систему домашней учебной работы студентов. В домашних заданиях должно сопровождаться системность восприятий. Применение на занятиях рисунком разных приемов натурных и изобразительных восприятий. Например, сравнения и сопоставления: по силуэту, по степени освещенности, сравнение натуры с его изображением.

Применение приемов восприятия натуры должно быть осмысленным и направленным. Например, при изображении фигуры или портрета важную роль играет расстановка деталей по своим местам (глаза, нос, губы и т.п.) в пропорциях, характере, конструкции, по этому необходимо такое восприятие, которое охватывало бы и детали и всю массу фигуры
в целом одновременно. Рисуя деталь, студент должен видеть и деталь и где она должна находиться в пропорциях и характере. Учебные задачи, решаемые в постановке, должны являться главным критерием при отборе основного от второстепенного, типического или индивидуального от случайного в воспринимаемом материале.
Разработанная модель методической системы базировалась на:
— основных дидактических принципах отечественной педагогики: научности, наглядности, системности, доступности, сознательности и активности, принцип от простого к сложному; 

— данных психологии, физиологии, методики художественного восприятия и наблюдательности;

— опыте отечественных и зарубежных художников-педагогов.

Предлагаемая модель методической системы охватывают весь учебный цикл изучения рисунка (1-6 курсы) и включает в себя комплекс занятий, состоящий из теоретического курса и практических специальных заданий, упражнений, системы домашних заданий, анализа работ мастеров, анализа и просмотра работ студентов.

Основные условия разработанной нами экспериментальной методики:
· следование основным положениям базовой программы по рисунку для педагогических вузов;

· тематический принцип планирования, разнообразие содержания заданий;

· привлечение студентов к составлению постановок;

· систематическое выполнение упражнений по развитию художественного восприятия студентов во время занятий;

· коллективное обсуждение учебных работ каждого задания, итоговый анализ семестра.

За основу экспериментальной программы взята типовая программа по рисунку для факультета искусств и дизайна Нижневартовского государственного гуманитарного университета, с некоторыми дополнениями и изменениями с учетом развития художественного восприятия студентов на занятиях рисунком. Во второй части методической системы рисунок рассматривается как предмет, ставящий своей целью обучение, воспитание студентов в области рисунка в изобразительном искусстве, развитие их творческих способностей, повышение познавательной активности. Для разрешения поставленной проблемы — формирования компетентности у студентов факультета искусств и дизайна в процессе обучения рисунку, предусматривалось выполнение комплекса специальных упражнений, таких как:
· Упражнение на развитие восприятия формата листа. 

· Упражнение на развитие восприятия площади.

· Упражнение на развитие восприятия объемной массы предмета и изображения.

· Упражнение на сохранение объемной массы предметов и сохранение пропорций в соотношении этих предметов.

· Упражнение на развитие восприятия пропорций предметов в соотношении друг к другу.

· Упражнение на развитие восприятия собственного тона предметов.

· Упражнение на развитие восприятия общего тона.

Обучение рисунку, как и другим видам изобразительного искусства, является, по сути дела, одним из примеров проблемного обучения. Как известно, основная задача этой формы обучения состоит в формировании поисковой, творческой деятельности, в развитии самостоятельного продуктивного мышления, что также является обязательным условием обучения рисунку. Подобно проблемному, обучение рисунку должно способствовать реализации двух основных целей: 1) развивать способность к творческому отношению в работе на основе индивидуального восприятия; 2) формировать необходимую систему знаний, умений и навыков. Причем не следует принижать роль и значение умений и технических навыков работы, но рассматривать их как необходимое условие развития, поскольку навыки включаются во все виды деятельности, в том числе и творческой.
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Аннотация  
В данной статье освещены проблемы гуманизации педагогического процесса сегодня, так же один из актуальнейших вопросов в художественном образовании подчеркивается, что гуманичтический потенциал несут педагогическиепсихологические и эстетические принципы.
Annotation
In given article theproblems of  humanization of  pedagogical process are interpreted as one of  the actual problems in art  education, that pedagogical, psychological and esthetic principles are performing  the human potential.
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Россия сегодня - это страна, где происходят глубокие общественные преобразования. Переломный этап характеризуется переоценкой ценностей, преодолением того, что мешает двигаться вперед. Высшим гуманистическим смыслом социального развития становится утверждение отношения к человеку как высшей ценности бытия.
По-новому рассматривая проблемы развития человека и общества, мы видим, что человек как самоцель развития, как критерий оценки социального процесса и воплощает собой гуманистический идеал. Россия взяла курс на построение гражданского общества, основанного на гуманистических ценностях, развитии творческого потенциала личности.
Поступательное движение к идеалу связано с гуманизацией жизни общества, в центре которого - человек с его нуждами, интересами, потребностями. Поэтому гуманизация образования рассматривается как важнейший социально-педагогический принцип, отражающий современные общественные тенденции построения и функционирования системы образования.
Президент РФ Д.А, Медведев заявил в Послании Федеральному Собранию РФ: «Мы должны принять все необходимые решения для того, чтобы стимулировать желание молодых людей заниматься образованием, наукой, чтобы они стали активными участниками модернизации нашего государства. Только их вовлечение в полноценное и по-настоящему значимое дело поможет обрести им и нравственную силу, и материальное благополучие».[ 1 ]
Культура и образование в их гармоничной взаимосвязи, как никогда ранее в истории, призваны решать фундаментальные задачи развития общества. Отсюда и возрастание значимости реализации через образование основополагающих задач культуры - творчества, просвещения, созидания, воспроизведения культурного опыта народа на новом историческом этапе. Как отметил глава правительства РФ В.В. Путин: «Развитие национальных систем образования становится ключевым элементом глобальной конкуренции и одной из наиболее важных жизненных ценностей. И в России есть все: и богатые традиции, и потенциал, чтобы сделать наше образование — от школы до университета - одним из лучших в мире». Это фундаментальная задача обеспечения прогресса всех сфер российского общества. И для ее успешного решения важно совершенствование системы подготовки кадров для отрасли культуры и искусства.
Большое значение придает состоянию образования и Президент Республики Дагестан Магомедсалам Магомедов. В своем Послании Народному собранию РД, глава Дагестана отмечает: «Решение многих проблем, стоящих перед республикой, зависит от состояния системы образования. Думаю, все понимают, что нет дела более достойного государственной поддержки и общественного признания, чем воспитание и обучение человека... Дагестанцы по инновационным идеям и инициативам могут составить достойную конкуренцию на любом уровне»,- подчеркнул он во время вручения Дипломов победителям конкурса на грант Президента РД.
Гуманизация педагогического процесса сегодня - один из актуальнейших вопросов в образовательной сфере. И это не случайно, поскольку кто как не педагог, дающий путевку в жизнь молодому человеку, наиболее тонко и трепетно осознает, что гуманизация есть прогрессивное движение эпохи, провозгласившее принцип свободного развития человеческой личности, проникнутое любовью к людям. Ведь именно культура и образование как гармонически целое призваны решать фундаментальные задачи развития общества.
Проблема гуманизации образования не нова. Она поднималась великими педагогами и мыслителями прошлого: Л.Н. Толстым, В.А. Сухомлинским, К.Д. Ушинским, Ш.А. Амонашвили и другими. В трудах российских исследователей В.Т. Кудрявцева, С.Л. Новоселовой, Т.А. Репиной, Н.Н. Подъякова гуманистический потенциал несут педагогические, психологические и эстетические принципы.
Проникнуто гуманизмом творчество народного поэта Дагестана Расула Гамзатова.
День и ночь рождены для добра.
Дети времени - брат и сестра
Эти строки несут в себе мощный гуманистический заряд, они адресованы подрастающему поколению. Впрочем, трудно найти в произведениях Расула Гамзатова хоть одну строчку, лишенную подлинно гуманистического характера. 
Художественное творчество по природе эстетично, оно предполагает активизацию человеческих чувств, без чего не совершается активно и поисковая работа интеллекта. «Между тем, - заявляет В. Александрова, ведущий научный сотрудник лаборатории Ш.А. Амонашвили, - педагогическая наука и практика очень медленно и нерешительно уходят от привычного утилитарного понимания эстетического, отводя ему прикладную роль». По мнению В.Г. Александровой, блок «Искусство» должен стать ведущим в образовании, влиять на методы и приемы работы учителя, помогать раскрывать эстетические аспекты разных учебных предметов. 
Успешное вовлечение детей в изобразительную деятельность возможно, если обучающий владеет методическим мастерством, знает историю методов преподавания в русской художественной школе, знаком с базой исследований, направленных на диагностику и развитие художественно-творческих особенностей детей. 
Художественно-педагогическая школа требует никакой презентации, она в определенной степени автономно свято хранит свои традиции и секреты методического мастерства. Зародившаяся в недрах Академии художеств, российская художественно-педагогическая школа уникальна, она отмечена в истории вехами и великими именами художников-педагогов А.И. Иванова, К. Брюллова, П.П. Чистякова, Д.Н. Кордовского, И.Е. Репина, Н.Н. Ростовцева, Б.М. Неменского, В. С. Кузина, С. П. Ломова и др.

Представители многих социальных наук проявляют исключительный интерес к разработкам в области осмысления и практического изучения художественного образования, поскольку человек как существо общественное нуждается в приобщении к культурным ценностям. Художественное образование молодого поколения представляется на сегодняшний день одной из самых интересных, и в то же время, самых сложных сфер в системе образования. Не случайно в концепции художественного образования принятого в апреле 2002 г. Министерством образования РФ и рассчитанного до 2025 г. говорится: «Художественное образование - это процесс овладения и присвоения человеком художественной культуры своего народа и человечества, один из важнейших способов развития и формирования целостной личности, ее духовности, творческой индивидуальности, интеллектуального и эмоционального богатства».
 Ведь в России традиционно, в течение столетий, уроки музыки и изобразительного искусства в школе (гимназии, лицее) являлись важнейшим средством воспитания нравственности, патриотизма, высокого эстетического вкуса, единственной формой приобщения каждого ребенка к подлинной художественной культуре как неотъемлемой части всей духовной культуры. Художественно-педагогические концепции выдающихся отечественных деятелей науки и искусства, академиков РАО, таких как композитор Д.Б. Кабалевский, художник Б.М. Неменский, учёные исследователи в области художественно-педагогического образования В.С. Кузин и С.П. Ломов, получившие широкое признание не только в нашей стране, но и за рубежом, и по сей день служат основой для большинства школьных программ и учебников.
 В контексте означенной проблемы, хочется привести слова Р.Г. Абдулатипова из его предисловия к Московскому форуму культуры: «Для выполнения своей национальной и международной миссии как культурной державы России необходимо в новых исторических условиях обрести, прежде всего, свою культурную идентичность. Утрата ценностных ориентиров и смысла бытия - базовая причина кризисного состояния многих сфер жизнедеятельности россиян». Комплекс вопросов, связанных с проблемами художественно- педагогического образования, обсуждался на круглом столе по теме «Государственная политика в сфере изобразительного искусства. Законодательное обеспечение», подготовленном фракцией «Справедливая Россия» в Государственной Думе Федерального Собрания 22 декабря 2009 года. Наше участие в данном мероприятии заключалось в выступлении на тему «Сохранение и развитие изобразительного искусства как общеобразовательного предмета в современной школе».[ 2 ]
В своем докладе мы посчитали необходимым выступить в защиту сохранения и развития изобразительного искусства в современной школе, а также призвали общественность определить культуре и искусству достойное место в системе школьного образования. Изобразительное искусство, по нашему мнению, в школе выступает не целью, а средством подготовки творческой личности. Это такой же серьезный и необходимый предмет, как литература, математика, химия. Изобразительное искусство должно стать ведущей дисциплиной в школьной программе, необходимым для взросления и воспитания учащихся, приглашением к раздумью, помочь учащимся найти ответы на волнующие сегодня вопросы. 
Поэтому считаем, что в данной ситуации важно поднять престиж преподавания предмета «Изобразительное искусство в современной школе», в связи с чем необходимо обеспечить школы высококвалифицированными специалистами. Где их взять? Подготовкой их занимаются художественно- графические факультеты российских вузов. Например, у студентов подобного факультета Дагестанского государственного педагогического университета воспитывается осознанное чувство причастности к судьбе отечественной культуры, уважительное и бережное отношение к художественному наследию как горских народов, так других народов в рамках единого исторического и культурного пространства нашего многонационального государства. 
На современном этапе развития в Даггоспедуниверситета успешно развиваются научные школы по целому спектру направлений. Среди них - и научная школа гуманизации художественно-педагогического образования под руководством автора этих строк.
В 2008 году она была удостоена гранта Президента РД в области образования.
Актуальность вышеозначенной проблемы с точки зрения регионального подхода привлекла особое внимание научной общественности, собравшейся в ГОУ ВПО «Дагестанский государственный педагогический университет» на Всероссийскую научно-практическую конференцию «Гуманизация художественно-педагогического образования: региональный подход» 12-13 ноября 2010 года. Выступавшие на конференции, приуроченной 15-летию функционирования нашей научной школы гуманизации художественно-педагогического образования, отмечали, что народные традиции Дагестана развиваются по многим направлениям декоративно-прикладного творчества, и сохранять и пропагандировать их является насущной задачей современной художественной педагогики.
Подводя итог вышесказанному, можно сказать, что гуманизация образования, в частности художественного образования, через построение системы образования есть важный фактор выживания человечества и задача любой науки не только стремиться к научной истине, но и ориентироваться на использование ее результатов только в интересах жизнедеятельности человека. Этот путь позволит обеспечить не только сохранность общества, но и повысить реальную ценность каждого человека.
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роль цвета в развитии детей младшего школьного возраста СРЕДСТВАМИ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО ИСКУССТВА
the role of color in the development of primary school children by means of arts and crafts
ГОУ ВПО «Дагестанский государственный педагогический университет», 
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Аннотация

Приобщение школьников к изучению цветоведения в процессе обучения декоративно-прикладному искусству расширяет кругозор, стимулирует интерес к самореализации в художественно-творческой изобразительной деятельности, приобщая учащихся к отечественным и мировым ценностям художественной культуры.
Abstract
An introduction to the study of schoolchildren in the learning process cromatics decorative arts broadens the mind, stimulates interest in the fulfillment of artistic and creative fine arts activity, attaching students to domestic and international values ​​of culture.
Ключевые слова:  цвет, декоративно-прикладное искусство, школьник, средство, эстетическое воспитание, чувство.
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Осмысление цвета ребенком предполагает ознакомление со значением цвета в жизни человека, символикой цвета, умение выделять в окружающей природной и организованной среде цвет как средство эстетической выразительности, понимание роли цвета в окружающем мире и в произведениях искусства. По нашим наблюдениям, эмоциональная реакция на цвет выражается у младших школьников в слове, движении, умении переносить опыт отношения к цвету в реальные жизненные ситуации. Деятельное отношение к цвету предполагает сознательное использование накопленного опыта работы с цветом в процессе игровой, учебной, трудовой деятельности. Нами также было замечено, что приобщение школьников к изучению цветоведения и колористики, физических основ цвета, светового и цветового контраста, в процессе обучения декоративно-прикладному искусству активизирует эмоционально-чувственное восприятие объектов окружающей действительности, формирует чувство цвета, расширяется кругозор, а, следовательно, и стимулирует интерес к самореализации в художественно-творческой изобразительной деятельности, последовательно приобщая учащихся к отечественным и мировым ценностям художественной культуры.
Необходимо учитывать, что ребёнок растет, развивается в исторически и социально обусловленной среде, уклад жизни и природные условия предусматривают нормы, передающиеся из поколения в поколение, активно влияют на воспитание и развитие личностного облика, определяют общий уровень его подготовленности. Поэтому в школьной практике необходимо должным образом учитывать региональные национальные особенности, с детства заложенные в сознании ребенка.

«Поскольку цвет, – подчеркивает А.Зайцев, –  представляет собой особое свойство окружающей действительности, которое личность раскрывает, переживает, оценивает и отражает в своей деятельности, развитие чувства цвета происходит в процессе осмысления цвета, эмоциональных реакций на цвет и в процессе декоративно-прикладной деятельности» [3. С.36]. Сегодня развитие эстетического восприятия и чувства цвета младших школьников должно стать народное творчество и, прежде всего, декоративно-прикладное искусство.
В то же время, по результатам педагогических исследований, проведенных в школах Дагестана можно утверждать, что элементы воспитания и развития чувства цвета в процессе обучения декоративно-прикладному искусству используются слабо – учащиеся имеют поверхностное, представление о колорите, свете и цвете, об цветовых решениях в произведениях народного творчества. Причиной этому, является как недостаточная психологическая подготовка учеников к восприятию цвета в материале, так и недостаточная разработанность системы занятий по изобразительному искусству с учетом воспитания чувства цвета средствами декоративно-прикладного искусства.

В центре внимания в художественно-эстетическом образовании учащихся школ, на наш взгляд, должны быть, прежде всего, такие важные задачи как развитие эстетического восприятия чувства цвета, умение различать цветовые сочетания, и их применение в художественной деятельности, художественно-эстетическая оценка произведений декоративно-прикладного искусства. В настоящее время одной из важнейших проблем является осознанное этнографическое осмысление процесса воспитания, перспектив национального возрождения на уровне современной общеобразовательной школы, приобщение учащихся к национальной культуре в частности декоративно-прикладному искусству, обычаям, традициям предков. «В народной педагогике Дагестана, – отмечает И.М. Раджабов, – видное место занимает идея о том, что подлинная эстетическая культура человека, идеал прекрасного должны быть стимулом поступков, деятельности человека, определять его эстетическое отношение к жизни, к окружающим»[4. С.21].  По-мнению М.Байрамбекова, «изучение и познание основ декоративно-прикладного искусства следует рассматривать как одно из наиболее действенных средств приобщения учащихся к художественным качествам цвета, ознакомление с традиционной эстетической функцией цвета» [1. С.25]. Декоративность, выразительность цвета и пластики, узорчатость орнамента, разнообразие фактур материалов – вот характерные особенности произведений народного прикладного искусства, которые созвучны эстетическому чувству, восприятию и пониманию детьми.

Образцы народного творчества способствуют развитию в деталях умения декоративно работать с цветом, в создании изделий из глины исходить от целого, добиваясь лаконичными средствами остроты пластического решения, обогащают цветовую выразительность детских работ. Народному прикладному искусству присуще единство эстетического и утилитарного использования. В любом предмете, будь то керамический кувшин, народный костюм, бытовое практическое назначение вещи находятся в удивительном соответствие с ее декором. Созданию вещи подчинены выразительные средства: форма предмета, материал, из которого он выполнен, орнамент, цветовое решение. Все это позволяет говорить о том, что произведения народного прикладного искусства должны сыграть важную роль в развитии  чувства цвета эстетической культуры у учащихся: в развитии их воображения, фантазии, в формировании художественного вкуса, в обогащении образной- эстетической выразительности создаваемых детьми работ.
Как отмечают исследователи, цвет особенно привлекает внимание детей. Цвет вызывает эмоциональное отношение к образу (добрый, злой, страшный) как реалистическому, так и сказочному. Стараясь сделать рисунок наряднее, ярче, он тем самым инстинктивно, на подсознательном уровне, прибегает к декоративности как особому средству выразительности, которая проявляется с наибольшей полнотой тогда, когда объект изображения вызывает у него сильные, яркие эмоции и переживания, когда в рисунке передается личный жизненный опыт.

У детей наблюдаются три уровня развития чувства цвета. На первом уровне младшие школьники радуются цвету, окраске предметов, цвета которых он узнал и назвал. На втором уровне ребенок не только видит, радуется цвету, но и замечает и эстетически оценивает его сочетания. В этом случае оценка носит качественный элементарно-эстетический характер. Дети говорят: «Так получается красиво», «Эти цвета мне нравятся» и т.д.  Третий уровень характеризуется тем, что ребенок способен в известной мере уловить выразительность цветовых сочетаний, почувствовать движение в нарастании их образной выразительности и, наконец, выразить это в своей практической художественной деятельности.

Для того, чтобы произведения народного художественного творчества эффективно использовались в развитии эстетического чувства цвета младших школьников, в работе с учащимися, приносили наибольшую пользу, их нужно тщательно и правильно подбирать в соответствии с общим методическим замыслом и конкретной учебной задачей. Отобранному произведению должны быть присущи художественная и образная эстетическая выразительность чувства цвета доступность восприятию учащихся и своего рода универсальность, т.е. пригодность к широкому использованию в обучающей и воспитательной работе.
Важное значение имеет осознание изучаемого материала, усложнение и обогащение эмоциональных переживаний, происходящих в процессе деятельности, чему способствует использование декоративно-прикладного ряда, использование личного опыта, умение ребенка домысливать и интерпретировать ситуацию. Принцип сочетания художественного восприятия и практической деятельности предполагает единство восприятия и созидания на каждом уроке. Прав И.П. Волков, озвучивая мысль, что «знакомясь с цветом в произведениях декоративно-прикладного искусства и устанавливая их связь с цветовой гаммой изделия, выражая свои впечатления, младший школьник учится понимать и эмоционально переживать цвет» [2. С.34]. Принцип постоянства связи с жизнью предполагает привлечение эмоционального опыта ребенка и его визуальных впечатлений от цвета в окружающем мире, соотнесение полученных знаний о цвете с практической деятельностью, наблюдение за изменениями цветовой гаммы в природе. Принцип уподобления реализуется через создание на уроках ситуаций уподобления, дидактические игры, игровые ситуации, помогающие ребенку понять цвет, способствует преемственности в декоративно-прикладной деятельности младших школьников. Принцип сочетания индивидуальных, групповых и коллективных форм работы на уроке способствует созданию положительного эмоционального фона занятий, заинтересованности каждого в выполнении общего дела, формированию умения работать в группе и находить общее решение поставленной задачи.

Рассмотренные нами взаимосвязи цвета и эмоции, а также значение постоянного воздействия цвета на ребенка в природной и организованной среде и роль цвета в развитии детей младшего школьного возраста привели нас к выводу о необходимости проведения работы по развитию чувства цвета у младших школьников средствами произведений декоративно-прикладного искусства. 
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Мы готовились поступать на художественно - графический факультет в тот год, когда Москва принимала Всемирный фестиваль молодёжи и студентов. Под звуки оркестров, под непрерывный гул многотысячных манифестаций, под несмолкающие песни всех стран мира, мы, абитуриенты 1957 года, пытаясь уйти от соблазнов фестиваля, готовились к вступительным экзаменам. Путями неисповедимыми, без поддержки и помощи, без телефонных звонков и приватных записок, как-то непонятно, но поступили на этот чудо-факультет.

Период нашего обучения на художественно-графическом факультете Московского городского педагогического института им. В.П. Потемкина (с 1960 г.- МГПИ им. В.И.Ленина) явился временем расцвета факультета, как в художественном, так и в педагогическом плане. В то время это был единственный факультет в СССР, готовивший профессиональные кадры художников-педагогов по трем специальностям (рисование, черчение и труд) для средних общеобразовательных школ. 
В 1960 г. произошло объединение Московского городского педагогического института им. В.П. Потемкина с Московским государственным педагогическим институтом им. В.И. Ленина. И художественно-графический факультет влился в этот могучий учебный организм Мы шепотом, с благоговением произносили такие фамилии наших будущих педагогов, как В.К.Шелейко, академики В.П.Ефанов и Ф.П.Решетников, лауреаты Сталинской премии К.И.Финогенов и Г.Э.Сатель, профессор Г.А.Владимирский, доцент А.М.Серов (мы были убеждены, что это тот знаменитый Серов, который так убедительно и успешно писал Ленина. И только много позже узнали, что «наш Серов» - это «другой Серов», но тоже мастер с художественного Олимпа). 
Но ближе всех к нам были не эти обитатели «Олимпа», а вполне человечные люди, педагоги и художники Н.Н.Ростовцев, А.С.Пучков, А.Е.Терентьев, А.В.Триселёв, С.И.Дембинский, А.М.Лавров В.В.Руднев, М.С. Голубенков, Ю.Е. Виноградов С. И. Пономарьков, Л. М. Писаревский, М.С.Коноплёва, П.К.Суздалев, Н.П.Христенко и другие профессиональные художники, чертёжники и искусствоведы... Здесь же мы не можем не назвать очень спокойного, почти незаметного мастера, педагога, редкого специалиста в редком виде искусства - деревянной мозаике, Константина Николаевича Иваненкова.

Он приобщил нас к волшебному искусству маркетри, с которым кое- кто из нас не расстаётся до сих пор, к примеру, один из авторов этого материала (А.С.Хворостов).

При поступлении на факультет в приемной комиссии проходило собеседование по художественным работам поступающих. A.M.Серов - декан факультета, вместе с секретарем А.Я.Гутиной, внимательно смотрели представленные работы по рисунку, живописи и композиции и задавали вопросы их авторам. Для нас это были первые представители Великой планеты, которая называлась «Искусство» и мы знали, что путь к ней шёл через её не менее знаменитый спутник «Худ-граф».

Плейером мы заразились с первого курса, и по окончании учебного года шли подрабатывать, на Московский завод метростроя бетонщиками, чтобы заработать необходимую сумму для самостоятельной поездки на пленер. В этой бригаде постоянно были Юра Новосёлов, Толя Васильев, Вася Щерба, Толя Хворостов. Группа поклонников пленера постепенно разрасталась. После второго курса мы смогли съездить в Переславль - Залеский, после третьего курса на Белое море с остановками в Ярославле, Вологде, Архангельске и деревне Куя, на побережье Белого моря. После четвертого курса осуществили поездку на озеро Байкал, где был собран материал для выполнения дипломной работы. 
Появились у нас и персональные предпочтения. К примеру, Слава Самарин облюбовал себе место для изучения жизни и быта поморов в деревне Нижняя Золотица, на Белом море, куда неоднократно ездил для сбора материала к дипломной работе. Два Толи: Плахов и Мерзликин побывали в г. Бухаре и г. Самарканде. Лёня Писарев несколько летних сезонов провёл в горах Кавказа.

В начале учебного года обычно разворачивалась выставка пленэрных работ в коридорах факультета. Её открытие происходило с присутствием преподавателей, которые принимали активное участие в обсуждении и детальном разборе выставленных работ.

Рисунок на классной доске мы осваивали под руководством Станислава Иосифовича Дембинского. Это был не только художник-педагог, но и художник-учитель. Ведь до конца своих дней параллельно с вузом он преподавал в московской средней общеобразовательной школе №1140. И сделал её образцовой в деле обучения детей рисованию и черчению. Счастливчики из нас ходили на педпрактику в эту школу. Мы видели, как можно и как нужно вести наши предметы, чтобы дети забывали обо всём, погружаясь волею и мастерством учителя в мир прекрасного. Это был настоящий профессор, - профессионал своего предмета - методики преподавания рисования и черчения.

На старших курсах на занятиях живописью выделялся педагог Георгий Эдуардович Сатель. Г.Э.Сатель, являясь сам энтузиастом своего дела, подкупая своей искренностью и преданностью искусству, чем вдохновлял и воодушевлял молодежь. В результате мы много и упорно работали. По-существу, все педагоги были профессионалами высокого класса.

Высокий уровень преподавания спецдисциплин, несомненно, отразился на качестве выполнения дипломных работ.

Отношение к выполнению дипломных работ у нас было очень серьезным. Особенно тщательно и скрупулезно собирали подготовительный материал дипломники, выполнявшие жанровые композиции. Ими были: А. Плахов - «Асфальтировщики», Ю. Новоселов «Строители», В. Самарин «Поморы», А. Васильев - «Байкальские рыбачки». Подготовительный материал собирался с натуры: выполнялись этюды в цвете, делались наброски, зарисовки, длительные живописные работы и рисунки с изучением персонажей композиции, с поиском их образа и характера. 
Как уже говорилось, В. Самарин неоднократно выезжал, начиная с третьего курса на Белое море, в деревню Нижняя Золотица и работал с натуры, собирая материал для решения образов рыбаков - поморов. Ю.Новоселов рисовал и писал с натуры на стройках города Москвы и на заводе Метрополитена. А.Васильев задумал решение композиции после поездки на озеро Байкал, где собрал натурный материал (этюды, зарисовки, наброски), который помог ему сделать эскизы и затем выполнить дипломную работу. Все дипломники тщательно выполняли рисунок для перевода на холст, то есть картон с полным тональным решением, что облегчало выполнения живописной работы.

Это было время наивысшего подъема преподавания спецдисциплин на худ-графе. Высоко квалифицированные кадры, отработанная методика проведения занятий, материальная обеспеченность и оснащенность дали возможность готовить специалистов (художников - педагогов) на высоком профессиональном уровне.

По окончании института (1962 г.) состоялось интересное распределение на преподавательскую работу на художественно-графические факультеты во многие города Советского Союза.

Слава и Вера Самарины были направлены в г. Смоленск, где трудятся по сей день, Вадим Матковский - в г. Кострому, Анатолий Плахов и Виктор Егоров - в г. Хабаровск, Анатолий Мерзликин и Евгений Аракчеев - в г. Чебоксары, Юрий Новоселов, Николай Боголюбов, Евгений Кузьменко и Анатолий Васильев - в г. Краснодар. Анатолий Хворостов был оставлен для преподавания на родном московском худ-графе, на кафедре Н.Н.Ростовцева.

Выпуск 1962 г. можно назвать выдающимся, так как он, прежде всего, дал много широко известных учёных, педагогов, теоретиков и практиков в области обучения изобразительному и декоративно-прикладному искусству.

Прежде всего, несомненно, надо назвать Владимира Сергеевича Кузина. Еще учась в институте, Володя заинтересовался психологией художественного творчества детей и сразу же по окончании вуза поступил в аспирантуру, где занимался научными исследованиями под руководством известного психолога, профессора Е.И.Игнатьева. В результате своей обширной деятельности как ученного, так и педагога - художника B.C.Кузин стал лауреатом Государственных премией СССР и России, заслуженным деятелем науки РФ, действительным членом Российской академии образования, доктором педагогических наук, профессором. За свою жизнь Владимир Кузин издал и переиздал много книг по психологии живописи и методике преподавания изобразительного искусства в школе, в средних - профессиональных учебных заведениях и вузах. И в то же время он всю жизнь любил живопись и постоянно совершенствовал свое мастерство, заложенное в институте прекрасными педагогами. В память о Владимире Сергеевиче ежегодно на факультете изобразительного искусства и народных ремёсел Московского педагогического университета проходят научные Кузинские чтения, собирающие учёных, художников, педагогов по проблемам преподавания изобразительного искусства в вузе и школе.. Руководит этими чтениями друг и соратник В. С. Кузина, действительный член Российской Академии образования, заведующий кафедрой живописи московского худ-графа С.П.Ломов.
Евгений Васильевич Шорохов оставил свой значительный след в истории московского художественного графического факультета. На факультет он пришел в качестве заведующего кафедрой живописи в 1983 году, поработав до этого учителем рисования в школе, инспектором - методистом в Минпросе РСФСР и Министерстве просвещения СССР. Через десять лет его избрали деканом факультета, который он сам закончил в 1962 году. И с 1993 г. он успешно руководил и кафедрой и факультетом, одновременно с 2001 г. выполняя боту председателя Специализированного совета Д.212.154.02 по защите докторских и кандидатских диссертаций Эту эстафету он принял от своего наставника и учителя Н.Н. Ростовцева. Е.В. Шорохов - художник, педагог, ученый, академик Международной Академии наук педагогического образования, заслуженный работник культуры России, член творческого союза художников РФ, доктор педагогических наук, профессор - внес свой существенный вклад в совершенствования системы, художественно-педагогического образования. В своих учебных пособиях и монографиях «Композиция», «Тематическое рисование в школе», «Методика преподавания композиции на уроках изобразительного искусства в школе» и др. Шорохов делает акцент на значении композиции в художественном воспитании и образовании как учащихся школ, средне - специальных учебных заведений, так и студентов вузов, будущих художников - педагогов. Евгений Васильевич посвятил свою жизнь служению педагогике, науке и искусству. Несмотря на свою постоянную занятость, где бы он не находился в командировке - на Волге или в городе Пекине, он никогда не расставался с этюдником и в любой ситуации старался писать, рисовать, делать наброски, собирать материал для творческой работы в мастерской. Он ушел из жизни после тяжелой болезни в 2010 году.

Ныне здравствующий, Анатолий Семенович Хворостов, окончив институт с отличием, сразу окунулся в преподавательскую работу на родном факультете. Затем знаменательным периодом его биографии стало время работы в Карачаево-Черкесском пединституте, где Анатолий Семенович руководил кафедрой декоративно - прикладного искусства. Усилиями его самого и его многочисленных учеников - выпускников местного художественно-графического факультета в Карачаево-Черкессии возродилось искусство художественной обработки дерева и металла. Опираясь на древние традиции народов Северного Кавказа, АС.Хворостов сумел увлечь многих, кто не равнодушен к декоративно-прикладному искусству. 
На Всесоюзной конференции художественно-графических факультетов в 1971г., проходившей в Карачаевске, были наглядно показаны достижения студентов и преподавателей кафедры в резьбе и мозаике по дереву, чеканке по металлу, инкрустации. Он подготовил высоко квалифицированных специалистов из студентов-горцев, многие из которых уже стали кандидатами наук, доцентами. Они приняли от А.С.Хворостова эстафету по дальнейшему развитию искусства родного края. Сам Анатолий Семёнович Хворостов с 1974 г. и по сей день преподает в Орловском государственном университете. Он защитил кандидатскую и докторскую диссертации, стал членом Союза художников России, Заслуженным деятелем искусств РСФР, Почётным работником высшего профессионального образования РФ. Он избран академикомМеждународной академии наук педагогического образования (г. Москва). За пособия, изданные в помощь учителям изобразительного искусства, награжден тремя медалями ВДНХ СССР. Им опубликовано пятнадцать книг и более двухсот статей в области истории теории и методики преподавания изобразительного и декоративно-прикладного искусства. Его пособия экспонировались на Международных книжных выставках-ярмарках. Положительные отзывы и рецензии на них публиковались в центральной печати. Искусствоведческие статьи А.С.Хворостова, написанные в последние годы, раскрывают неисследованные ранние страницы русского изобразительного искусства. Его монография «Г.Г. Мясоедов: известный и неизвестный» (Орел, 2008 г.) возвращает нам незаслуженно забытого великого русского художника, основателя Товарищества передвижных художественных выставок. В 2010 г. Анатолий Семенович отметил свой 70- летний юбилей в г. Орле персональной художественной выставкой, на которой экспонировалось 221 работа по живописи и декоративно прикладному искусству.

Светлана Дмитриевна Хворостова - постоянная и неизменная спутница Анатолия Семеновича с самых студенческих лет (в то время - С.Саломатина). Окончив в 1962 г. художественно - графический факультет, она шесть лет работала в 213 средней Московской школе, где вела рисование, черчение и кружки по декоративно-прикладному искусству. Затем - семь лет преподавала в Карачаево-Черкесском государственном педагогическом институте. В 1974 г. началась ее педагогическая деятельность в Орловском государственном педагогическом институте. В ОГПИ, успешно руководя педагогической практикой студентов, Светлана Дмитриевна училась в заочной аспирантуре MГПИ им. В.И. Ленина. Многие поколения учителей подготовленных ею, до сих пор вспоминают добрым словом её профессионализм и доброжелательность. Скучная методика с её подачи превратилась в любимую дисциплину, а занятия - самыми посещаемыми на факультете. Здесь она следовала по стопам своего педагога С.И.Дембинского.

Еще хочется сказать о небезызвестной четверке специалистов 1962 г выпуска, которые были распределены в Краснодарский педагогический институт на художественно-графический факультет. В то время руководителем факультета был Беда Г.В., выпускник московского худ-графа 1949 г. В Краснодаре факультет существовал уже 3 года. Георгий Васильевич сумел собрать хороший коллектив преподавателей. Среди них были и выпускники нашего худ-графа Н.С. Боголюбов, Ю.В. Новоселов, Е.А. Кузьменко, А.А. Васильев (выпуск 1962 г.) и Л.И. Лунин, И.Т. Лунина, С.И.Гришина (выпуск 1963 г.). Николай Боголюбов и Юрий Новоселов через некоторое время поступили в аспирантуру на родном, московском факультете.

Николай Сергеевич Боголюбов защитил диссертацию под руководством прекрасного педагога, скульптура Льва Моисеевича Писаревского. Еще, будучи преподавателем в Краснодаре, Николай серьезно работал в области скульптуры. Для эксперимента он вылепил портрет Г.В. Беды и перевел его в материал - медь, используя технику гальванопластики. В 1979 г. Н.С.Боголюбовым было написано и опубликовано методическое руководство для руководителей кружков общеобразовательных школ и внешкольных учреждений: «Лепка на занятиях в школьном кружке». Из творческих работ Николая можно отметить удачный портрет Н.Н. Ростовцева, который можно было видеть в экспозиции выставочного зала на Кузнечном мосту. Работая преподавателем уже на московском худ-графе, Н.С.Боголюбов поставил конкретную цель - написать докторскую диссертацию по проблеме связанной с психологией. И он ее написал, стал доктором педагогических наук и профессором. Принимал активное участие в работе диссертационного Совета по защите кандидатских и докторских диссертаций. К сожалению, он недавно ушёл из жизни.

Юрий Валентинович Новоселов написал диссертацию по рисунку под руководством Н.Н.Ростовцева, преподавал рисунок в Строгановском училище, а через некоторое время был приглашен на кафедру рисунка родного ему худ-графа, где и преподаёт до настоящего времени. Ученик и продолжатель дела своего учителя Н.Н.Ростовцева - Юрий Новоселов, остался верен незыблемому принципу обучения в художественной реалистической школе - рисованию с натуры. Совсем недавно им издано учебное пособие для вузов по рисунку «Наброски и зарисовки». В пособии собран богатый иллюстративный материал - учебные рисунки, зарисовки и наброски, накопленные автором за годы обучения изобразительному искусству и преподавательской работы.

Анатолий Васильев после долгих лет творческой работы в области пленерной живописи и преподавательской деятельности на краснодарском худ-графе, поступил в аспирантуру и защитил кандидатскую диссертацию. Он много ездил с этюдником по России. А на пленере со студентами изучал пейзажи Краснодарского края, Москвы, Подмосковья, Переславля, Ростова Великого, Владимира, Суздаля. Архангельской, Волгоградской областей Ферапонтово, Кирилло-Белозерского монастыря. Собрав большой материал по пленэрной живописи, А.Васильев смог поднять интересную тему: освоение пленэрной живописи в начальной стадии, то есть на первых курсах обучения. В аспирантуре учился заочно в тоже время дважды смог обучаться на ФГЖ при Ленинградском художественном институте им. И.Е.Репина и неоднократно при МГПИ им. В.И. Ленина под руководством таких прекрасных педагогов как Н.Н.Ростовцев, К.М.Максимов, А.С.Пучков, А.В.Триселев, В.В.Руднев, Ю.Е.Виноградов. 

А.А.Васильев учился в аспирантуре и защищал диссертацию (1983 г.), под руководством доктора педагогических наук, профессора Беды Г.В. В 1989 г. он принял эстафету от своего учителя, Г. В. Беды по руководству кафедрой живописи и композиции и бессменно руководил ею 20 лет до 2009 г. За это время были написаны, опубликованы и переизданы учебные пособия и среди них: «Живопись натюрморта. Акварель» (с грифом министерства образования РФ) и «Теория и история развития художественного образования», за которые ему в 2006 году было присвоено звание профессор. За успехи в творческой работе - участие в художественных, в том числе, - персональных выставках, в 2001 году А. А. Васильеву было присвоено почетное звание «Заслуженный деятель искусств Кубани». А за педагогическую деятельность в 2004 году - «Почетный работник высшего профессионального образования Российской Федерации».

Евгений Александрович Кузьменко приступив к педагогической деятельности, серьезно занялся портретной живописью. Евгений успешно создал серию портретов преподавателей и студентов факультета. Активно участвовал на выставках городских, краевых и зональных. Он мог бы добиться еще больших результатов, если бы не серьезная болезнь, которая вырвала его из наших рядов в 1986 году.

Но это ещё не всё.

Выпуск худ-графа 1962 года дал стране много известных специалистов в области изобразительного, прикладного искусства, членов Союза художников РФ, облачённых почётными званиями. Среди них: народный художник РСФСР Вячеслав Фёдорович Самарин, заслуженный художник РФ, профессор Вера Евгеньевна Самарина, члены МОСХА, график Анатолий Плахов, живописец Александр Гапанович, Людмила Старовойтова, книжный график Владимир Гальдяев, член ЛОСХА Зинаида Позднякова, театральные художники Татьяна и Отари Кондауровы.

Вячеслав Самарин начал свою творческую деятельность, будучи студентом 3-го курса, с участия во всесоюзной молодежной выставке в г. Москве (1960 г.), Он выставил портрет нашего однокурсника Владимира Григоровича. Нацелив себя на серьезную творческую работу в области жанровой картины, В. Самарин сразу после окончания института, вслед за дипломом, создает серию живописных полотен «Поморы» (1963, 1967). Следом за этим идет серия о жизни северян В портретном жанре В. Самарин пишет целый ряд замечательных портретов выдающихся людей нашего времени Новый этап творческой деятельности В. Самарина ознаменовался созданием самых значительных его произведений - триптих «Промысел» (1979 г.) и диптихов «Не пройдет и полгода...» (1978 - 1979 г.), и «Эхо» (1981- 1986 г.). В. Самарин постоянный участник областных, зональных, республиканских и Международных выставок. В настоящее время продолжает плодотворно трудиться, и активно заниматься выставочной деятельностью.

Верная спутница Вячеслава по жизни, начиная со студенческих лет, Вера Иванова (она же в замужестве - Самарина) постоянно шла рука об руку со своим мужем, сохраняла крепкую дружную семью и сама упорно занималась творчеством, несмотря на занятость в педагогической сфере, где она удостоилась учёного звания профессор.. Регулярное участие в выставках на самых разных уровнях вплоть до зарубежных, дали возможность Вере получит почётное звание Заслуженный художник РФ. Совсем недавно, в сентябре 2010 года проходила Юбилейная выставка работ В. Самарина и В. Самариной под поэтическим названием «Мы эхо друг друга» в выставочном зале секретариата правления Союза художников РФ, в г. Москве.

Наш сокурсник, Отари Кондауров, выпускник Московской художественной школы при институте им. В.И.Сурикова, начал свою творческую деятельность в год поступления в институт, в 1957 г. с участия в международной изостудии VI Всемирного фестиваля молодежи в Москве. Того фестиваля. Весёлые звуки которого, сбивали нас при подготовке к поступлению на худ-граф. С 1964 г. постоянно участвует в ежегодных московских художественных выставках на М. Грузинской улице. С 1970 г. состоялись его персональные выставки в г. Дубне, в доме ученых в Москве, участвовал в выставках в музее Метрополитен в Нью-Йорке и Файн Артс музея в Сан-Франциско (США). Картины О. Кондаурова демонстрировались на многочисленных экспозициях советского нонконформистского искусства в Англии, Италии, Франции, ФРГ, США и др. странах. О. Кондауров неоднократно выступал в телевизионных программах. Им были написаны (в 80-ые годы) книги «Великое тысячелетие», «Русь и христианство» и альбом «Мир живописи».

Больших успехов в творчестве достигла Зинаида Позднякова, член J10CXA. Во время учёбы мы знали её как Зину Гольцман. После окончания вуза она развернула интенсивную творческую деятельность в области графики. С 1966 г. участвовала в республиканских и всесоюзных выставках, а также в выставках советского изобразительного искусства за рубежом (НРВ, СРБ, ВНР, МНР, ТНР, ГДР, ЧССР, Куба, Дания, Норвегия, Австрия, Италия, Греция, Кипр, ФРГ, Индонезия, Непал, США, и много др.). Участница международной выставки в Любляне - 1973 г.

Интересным было начало творческого пути у московского графика - станковиста Анатолия Плахова, сумевшего найти свой творческий стиль.

Широкую известность приобрели иллюстрации нашего сокурсника Владимира Гальдяева (мы знали его во время учёбы, как Володю Хамова), одного из выдающихся книжных графиков страны. Он сотрудничал, практически, со всеми крупнейшими издательствами СССР и Российской Федерации. И оставил богатейшее наследие в виде литературных образов на страницах книг и для детей, и для взрослых.

Вписал своё имя в летопись отечественного искусства и член МОСХА Александр Гапанович - живописец - станковист и монументалист.

Все трое могли бы продолжать творческую деятельность, если бы безвременно не ушли из жизни.

Вспоминаются и другие наши сокурсники: кандидат искусствоведения, заведующий кафедрой истории искусств Московского государственного художественного института им. В.И.Сурикова В.Дунаев, завуч московской художественной школы (на ул. Пречистинской, в Москве) В.Щерба, учитель изобразительного искусства В. Егоров, более десяти лет преподававший на родном ему и нам художественно-графическом факультете, преподаватель Суздальского художественно-промышленного училища В.Кноков и др.

Можно было бы написать еще о многих выпускниках 1962 г выпуска, но мы, к сожалению, не имеем о них достаточно сведений и оставляем этот труд на последующие годы. Поэтому просим извинить нас за то, что ограничиваемся определенным списком.
Анна Сергеевна Пешкова
Anna Sergeevna Peshkova
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Аннотация
В статье рассматривается необходимость сохранения памятников архитектуры на примере подмосковной усадьбы Архангельское для формирования художественно-эстетического воспитания личности.
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Я до сих пор люблю Архангельское.
Посмотрите, как мил этот маленький
 клочок земли от Москвы- реки до дороги…
А.И.Герцен

Изучение памятников культуры, будь то усадьба Архангельское или любой другой объект, способствует развитию творчества и интеллектуальных качеств личности, организаторских навыков, а так же является фактором художественного образования. Произведения архитектуры являются как материальными памятниками, так и духовно-эстетическими, так как они сохранили особенности, присущи ранним этапам в развитии искусства. Они позволяют лично соприкоснуться с процессом художественного творчества. Изучение основных центров художественной жизни отдельных регионов дает нам возможность более глубокого приобщения народа к культуре и человечеству. Культуру и искусство не только познают, но и осмысливают, вызывая у личности определенные чувства и отношения к жизненным явлениям, формируя мировоззрение этой личности. 
«Бывали ли вы в Архангельском? – Ежели нет, поезжайте …» - писал А.И.Герцен после посещения усадьбы в 1833 году. А посетить эту подмосковную усадьбу стоит каждому, особенно сейчас, пока она не претерпела серьезных изменений и не потеряла своих территорий. Усадьба Архангельское в наше время представляет собой музей с уникальными собраниями живописи XVII - XIX веков, гравюры, скульптуры и декоративно-прикладного искусства. В музее хранится одна из крупнейших в России коллекций редких книг - около 16 тысяч томов. В 1960-е -1970-е гг. в «Колоннаде» проходили выставки произведений искусства из фондов музея-усадьбы «Архангельское», а в наши дни в связи с реставрацией дворца здесь хранятся монументальные живописные полотна из юсуповского собрания. Существованию музея- усадьбы Архангельского (как и другим памятникам культурного наследия) активно помогает Министерство культуры. А в последнее время усадьба нуждается в помощи как никогда. На территории усадьбы так же располагается Центральный военный клинический санаторий, за который в свою очередь несет ответственность Министерство обороны, а оно негативно складывается на жизнь усадьбы. Речь идет о землях, которые с трех сторон окружают театр Гонзаго. В 2004 году они были сданы в аренду на 49 лет частным фирмам для «культурно-оздоровительных целей», в 2008 – была разрешена их застройка...
Чтобы лучше понять ,почему эта ситуация так волнует и возмущает общественность нужно окунуться в историю возникновения усадьбы.
Имение Уполозы, как изначально называлось Архангельское, впервые упоминается в документах времен Ивана Грозного. Село было небольшим, имело деревянный храм Архангела Михаила, построенный в 1-й пол. XVI века. В XVII в, при новых владельцах, боярах братьях Киреевских, его периодически обновляли. В начале 1640-х гг. село купил боярин Ф.И.Шереметев, известный своей ролью в установлении династии Романовых на российском престоле. В 1660-х гг. по распоряжению князей Одоевских, владевших в ту пору имением, на месте деревянной церкви возвели каменную. Тогда же, согласно названию храма, село стало именоваться Архангельским.
Церковь принадлежит к традиционному типу небольших вотчинных храмов второй половины XVII века. Стремление к декоративности, многообразию объемов, живописности общего силуэта, характерные для древнерусской архитектуры, находят здесь свое выражение в том, что для небольших придела становятся по диагонали по отношению к центральному четверику. Прием очень редкий и выразительный. Внутри здания обращает на себя внимание смелая конструкция сводчатых перекрытий , опирающихся не на четыре, как было принято, а только на два столпа. Вход в церковь был с северной стороны, а не с западной стороны, как обычно. Он был ориентирован на дорогу, идущую от боярских хором и селения. Интерьер церкви был прост: побеленные стены, выложенные из белых и черных керамических плиток полы, подаренная местными вотчинниками церковная утварь. Течение времени, новые вкусы и практические потребности, менявшиеся на протяжении 300 лет существования церкви, внесли целый ряд изменений в ее внешний облик и планировку. Наиболее значительной перестройке церковь подвергалась в 1848 году. В XIX веке старая тесовая кровля была заменена железной, а живописные кокошники закрыты скучной четырехскатной крышей. К середине XIX века население села и окрестных деревень значительно выросло ,поэтому для расширения церкви разобрали древний южный придел и пристроили новый, больших размеров. С севера-запада так же была сделана пристройка, а вход был пробит в западной стене. Именно такой до недавнего времени и была церковь, почти утратившая облик XVII века. В конце 1960-х годов была проведена реставрация и одновременно восстановлена построенная в 20 -х годах XIX века глинобитная ограда с башнями. Церковь в 1964-1965 гг. реставрировалась: была разобрана классицистическая колокольня, на центральной части и северном приделе восстановлены «огненные» завершения. Перестроенный придел сверху остался без изменений. Растесанным окнам вернули первоначальную форму. Интерьер храма практически не сохранился: стены были выбелены, иконостас утрачен [1].
На редкость удачно было выбрано место для постройки. Высокий крутой берег реки как бы поднимает небольшое здание, живописный силуэт которого с рядами уходящих вверх, с куполами живописных кокошников хорошо смотрится на фоне неба и сосен. Когда вы подходите ближе  и останавливаетесь рядом с церковью, перед вами открываются удивительные по красоте дали за Москвой- рекой.
  В 1703 году Архангельское переходит в руки Голицына, известного государственного деятеля начала XVIII века. В 1697 году Петр I отправил его за границу «для науки воинских дел». Д.М.Голицын был большим любителем книг и владельцем известной библиотеки. Его политическая карьера была прервана в 1730 году после неудачной попытки членов Верховного тайного совета, в котором князь имел большое влияние, ограничить в пользу узкой верхушки русской аристократии власть императрицы Анны. Удалившись от дел, Голицын переезжает в Москву и занимается устройством подмосковных вотчин.

В Архангельском старый боярский двор с рубленными хоромами допетровского времени из трех небольших светлиц, с дубовыми лавками и столами не мог уже удовлетворить князя. Вдали от церкви и старой усадьбы Д.М.Голицын начинает строительство нового дома. И хотя дом был выстроен по-старинному, из «брусчатого леса», он выглядел совершенно иначе, чем прежде. Дом имел 13 покоев и зал с камином на заморский манер. Сюда же, в Архангельское, князь перевез свою замечательную библиотеку - одно из крупнейших книжных собраний России начала XVIII века [1].

В 1780 год Голицын заказывает в Париже проект дворца Архангельского. В ходе реставрации дворца в 2003 г. была обнаружена украшенная гербом рода Голицыных медная закладная доска, указывающая точную дату начала строительства здания - 1784 год [2]. 
  В 1810 г. Архангельское покупает государственный деятель, богатейший вельможа, знаток и коллекционер произведений искусства князь Николай Борисович Юсупов. При Н.Б.Юсупове ансамбль усадьбы, в основном сложившийся еще при Н.А.Голицыне, не претерпел существенных изменений, все его основные черты не только сохранились, но и обрели окончательную форму. Дворцово-парковый ансамбль  в Архангельском, основные элементы которого сложились на рубеже XVIII - XIX вв, возник в период рассвета архитектуры и классицизма. При всем многообразии архитектурных замыслов, расположения и размеров усадеб они имели общие принципы построения ансамбля. Одним из таких принципов, основанном на строгой логике архитектуры классицизма, стало четкое осевое построение всего комплекса. Регулярность и симметрия в размещении основных построек, сдержанность и строгость внешнего облика зданий тем не менее не делали усадьбы чопорными и скучными. Наоборот, гармонично связанные с окружающей природой, они пленяли своей красотой и лиризмом. Парадный двор—обязательная часть почти каждой усадьбы того времени—по-своему интересен в Архангельском. Замкнутое пространство двора с красочной клумбой-цветником в центре опоясано мощными колоннадами и благодаря этому производит торжественное впечатление. Чтобы усилить этот эффект и связать воедино колоннады с въездной аркой, на стенах каменных кулис, закрывающих фасады флигелей со стороны двора, была создана живописная декорация, изображавшая колоннаду, которая как бы продолжала реальную. Вокруг дворца разбит парк .Неизвестный архитектор предпочел не замыкать оранжереями перспективу парка ,а поставил их по сторонам большого партера ,создав своеобразную раму, сквозь которую пейзаж за Москвой-рекой стал восприниматься как естественное продолжение парка. Бесконечные дали открываются с большого холма, склоны которого были использованы  для устройства террас с балюстрадами и белокаменными подпорными стенами. Подобные террасы ,характерные для парков Италии, сооружались по проекту работавшего в России итальянского архитектора Д.Тромбаро. Партер и террасы были украшены разнообразной скульптурой. Кроме скульптуры парк украшают беседки, павильоны, памятные колонны. В 1819 году Е.Д.Тюрин построил «Храм Екатерины». Это небольшая ,напоминающая портик античного храма беседка, в глубине которой помещена бронзовая фигура богини правосудия Фемиды, сделанная по модели скульптора Козловского. Статуя Фемиды была аллегорией ,прославляющей достоинства императрицы [2].В западной части парка находятся два самых поздних памятника в Архангельском. Сливается с черными стволами деревьев скульптура «Скорбь» - бронзовая фигура юноши с гаснущим факелом. Скульптура ,исполненная немецким мастером Бартом, установлена в 1908 году. В аллее, украшенной бюстами античных богов и философов ,стоит памятник А.С.Пушкину. В 1903 г. хозяева имения увековечили память А.С. Пушкина, посетившего усадьбу дважды. В 1827 г. поэт вместе со своим приятелем, известным библиофилом С.А. Соболевским, отправился по приглашению Н.Б. Юсупова в Архангельское. Спустя два года Пушкин написал послание «К вельможе», обращенное к князю Н.Б. Юсупову.

«…Ступив за твой порог, 
   Я вдруг переношусь во дни Екатерины, 
   Книгохранилище, кумиры и картины, 
   И стройные сады свидетельствуют мне, 
    Что благосклонствуешь ты музам в тишине…» [3]
Большой дом в Архангельском является центром архитектурно-паркового ансамбля. План дворца, его объемное решение, отделка фасадов и интерьеров характерны, для эпохи классицизма. Система анфилад на первом этаже соединяет парадные залы, на втором - комнаты библиотеки и жилые покои.

Одним из очаровательных уголков Архангельского является расположенный в запасной части парка миниатюрный ансамбль «Каприз», состоявший еще при Н.А.Голицыне из жилого флигеля, примыкающей к нему Библиотеки и «собственного садика», украшенного клумбами и 35 скульптурами - статуей Амура, бюстами, и вазами. Свое происхождение ансамбль ведет от излюбленных восемнадцатым столетием уголок уединения - «эрмитажей» [1].

В 1819 г. «Каприз» перестроили по проекту Е.Д.Тюрина: центральная часть вытянутого на 50 м здания стала двухэтажной, внутри расположились гостиные, кабинет, две спальни, девичья, кухня. Интерьеры украшали мебель, обитая голубым штофом, картины, мраморная и бронзовая скульптура, зеркала китайской работы, фарфор, живописные плафоны [2].

Здание Библиотеки было выстроено в конце XVIII в., предположительно, по проекту итальянского архитектора Ф.Петонди. Деревянные крылья с высокими окнами и лепными медальонами казались почти невесомыми, а расположенный между ними каменный куб скрывал крошечный зал-ротонду с куполом, украшенным тонким лепным декором. В 1829 г. крылья здания сгорели, а сохранившаяся центральная часть обрела новое название - «Чайный домик»: летом сквозные двери маленького зала открывали, и он превращался в беседку для отдыха.
 В 1818 г, к приезду в Архангельское императора Александра I Н.Б.Юсупов приготовил сюрприз: в Аполлоновой роще пейзажного парка был выстроен усадебный театр. Его автором стал знаменитый театральный декоратор, но никому не известный архитектор Пьетро ди Готтардо Гонзага (1751 - 1831). Он же создал и ансамбль живописных декораций для Архангельского [1].

Всего для театра Юсупова художник написал занавес и 10 комплектов декораций, каждый из которых состоял из задника, падуг и кулис: «Сад», «Ночь», «Римская площадь», «Храм», «Тюрьма», «Богатый кабинет», «Таверна», «Подземелье» и «Мраморная галерея». В музее-усадьбе хранятся также три авторских эскиза Гонзага и сделанные в 1820-е гг. фиксационные акварели с находившихся в театре декораций. Для сохранения громадных полотен требовались особые условия, соблюдать которые в помещении театра было трудно: к началу XX в. многие из них пришли в ветхость. Время, беспощадное к хрупкому искусству театральных декораций, сохранило лишь несколько подлинников Гонзага. «Тюрьма» и «Занавес» бережно хранятся в музее-усадьбе - единственном обладателе оригиналов итальянского мастера [1].

Наиболее поздней постройкой усадьбы является Колоннада, сооруженная в 1916 году недалеко от церкви Михаила Архангела по проекту московского архитектора Клейна. Неоклассицизм Клейна, который отличали строгость композиции, лаконизм «очищенной» архитектурной формы, элегантность декора, Юсуповы сочли наиболее подходящим для воплощения замысла храма-усыпальницы в Архангельском [1].
В 1907 г. правнучка Н.Б. Юсупова - княгиня Зинаида Николаевна, осознавая значение Архангельского в истории России, еще 31 мая 1900 г. она и ее супруг составили завещание, согласно которому: «…в случае внезапного прекращения рода…все наше движимое имущество, состоящее в коллекциях предметов изящных искусств, редкостей и драгоценностей, собранных нашими предками и нами…завещаем в собственность Государства в видах сохранения сих коллекций в пределах Империи для удовлетворения эстетических и научных потребностей Отечества…» 
Дальнейший ход истории реализовал это желание владельцев [3].
И вот в 2011 году часть земель этой неповторимой и богатой своей историей усадьбы в буквальном смысле слова ушли с молотка. На торги  была выставлена земля, которая в своё время принадлежала Министерству обороны, а в середине 90-х была передана правительством в бессрочное пользование музею. Историческое наследие страны могло стать частной собственностью.

Военные в усадьбе появились сразу после революции. Два оранжерейных домика были отданы для лечения раненых красноармейцев, а во дворце поселился с семьёй сам Лев Троцкий.
 К 37-му году на берегу Москвы-реки возведены корпуса Центрального военного клинического санатория. А в 60-е неподалёку вырастают правительственные дачи. Также негативной является практика точечной и уплотнительной застройки, которая противоречит и разрушает ранее сформировавшиеся архитектурные ансамбли, лишая их комплексной выразительности. К сожалению, приходится констатировать, что положения Градостроительного кодекса  Российской Федерации о необходимости при градостроительной деятельности обеспечивать соблюдение требований сохранения объектов историко-культурного наследия и особо охраняемых природных территорий [4] не выполняются.
 Дачи располагались в реликтовых рощах, там стояли вековые сосны, и во все времена запрещалось категорически разведение костров и прогулки.  
Однако в апреле 2013 года арбитражный суд Московского округа удовлетворил кассационные жалобы Минкультуры и «Архангельского», отменив решения судов первой и апелляционной инстанций. Оба дела были направлены на новое рассмотрение. Война за усадьбу продолжалась до конца 2013 года, за это время произошло много событий, которые негативно сказались на территории объекта культурного наследия. А именно вырубка леса в окрестностях и начало строительства Дома приёмов Минобороны. Но не без помощи суда и президента удалось выиграть эту борьбу и главное решение – 40 гектаров леса за придворным театром Гонзага, который был центральной частью усадьбы Юсупова, застраиваться не будут – их расчистят, а границы усадьбы будут окончательно определены.

Многие деятели искусства и журналисты не обошли эти события стороной, многие остались неравнодушными и хотелось бы процитировать литературоведа и писателя В. Енишерлова : «В 10-15 минутах езды от Архангельского, по ту сторону Москвы-реки, находятся резиденции Президента РФ и премьер-министра. Было бы прекрасно, если бы они потратили толику своего действительно драгоценного времени и заехали в Архангельское, побродили по более четверти века реконструируемому дворцу, оглядели бы все, что творится в музее-усадьбе, и приняли, как теперь говорят, "политическое", а точнее, государственное решение, учитывая, что без возрожденного Архангельского Россия действительно будет не полной. На наш взгляд, государство должно сохранить все в Архангельском  все строения на территории усадьбы Юсуповых, предварительно запретив  строительство различных объектов. Возможно именно радикальный способ, предложенный Енишерловым, позволит сохранить музей-усадьбу Архангельское. А сохранение культурного наследия страны необходимо для эстетического воспитания личности.

Сохранение памятников культурного наследия необходимо для художественного образования и эстетического воспитания студентов художественных специальностей. Творчество студентов специальности ИЗО на основе профессионального владения эстетическими принципами формообразования может сделать мир, который окружает человека, более одухотворенным. Эстетические знания, которые получает студент в процессе изучения памятника архитектуры помогут и в становлении, развитии духовного мира самой  творческой личности в ее художественном аспекте. Они расширят и обогатят культурный кругозор студента, позволят по-новому взглянуть и на свою профессию. Эстетические знания  - надежная и необходимая база формирования профессиональной культуры специалиста, способствуют раскрепощению его творческие художественные способности. Эстетическая культура позволит почувствовать студенту уверенность в своих силах и возможностях. В процессе эстетического воспитания, студентам необходимо рассматривать памятники архитектуры как часть материальной духовной культуры, извлекая из них соответствующую познавательную ценностно-содержательную информацию. Говоря о художественных знаниях, которые дают памятники архитектуры и зодчества, то их можно смело назвать источником духовно- нравственных исканий. Эстетическое воспитание гармонизирует и развивает духовные способности человека, необходимые в художественном творчестве.
В памятниках раскрывается настоящее и прошлое регионов нашей страны, неповторимые черты их художественной и духовной жизни. Сама суть искусства заключается в передаче духовного опыта поколений. И наша цель - сохранить культурное наследия ради потомков.
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Аннотация

В данной статье рассмотрены проблемы портретного жанра в русской живописи XXI века. История развития русского и зарубежного портрета. Основные направления, в частности психологический портрет. Проблема отсутствия личности в портретах, преобладание парадного портрета. Коммерческая основа всего искусства XXI века.

Abstract

This article discusses the problem of the portrait genre in Russian art of the XXI century. History of development of Russian and foreign portraits. The main areas in particular psychological portrait. The problem of lack of personality in the portraits, the prevalence of formal portrait. Commercial basis of all art of the XXI century.
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В конце XX – начале XXI века живопись представляла собой причудливое смешение жанров и стилей. Эксперименты с формой объёмом, различными техниками практически вытеснили реалистическую живопись. В этом водовороте образов она попросту стала не интересна. Не избежал этой участи и портрет.

Жанр портрета появился еще в древности.  Первые образцы портрета являются скульптурными и относятся к Древнему Египту. Полностью оформился как самостоятельный жанр примерно к 1233 году и с тех пор претерпевал многочисленные изменения от иконописных изображений до психологических камерных портретов и многофигурных композиций. В каждый период времени портрет нёс в себе определённую нагрузку, преследовал разные задачи и, что естественно, на первое место выходили разные типы портретов.

Само название этого жанра происходит от старофранцузского выражения, означающего "воспроизводить что-либо черта в черту"[3] . Однако внешнее сходство не единственный, да и, пожалуй, не главный критерий художественного достоинства портрета.  К тому же автор портрета, как правило, не бесстрастный регистратор внешних и внутренних особенностей портретируемого: личное отношение художника к модели, его собственное мировоззрение, его творческая манера накладывают на произведение зримый отпечаток. Искусство портрета насчитывает несколько тысячелетий.
Уже в Древнем Египте скульпторы, не углубляясь во внутренний мир человека, создавали довольно точное подобие его внешнего облика. Идеализированные, как бы приобщенные к прекрасному миру богов и мифических героев, образы поэтов, философов, общественных деятелей были распространены в пластике Древней Греции. Поразительной правдивостью и одновременно  определенностью психологической характеристики отличались древнеримские скульптурные портреты. В эпоху средневековья, когда в европейском искусстве царили отвлеченные религиозно-мифологические образы, некоторые мастера создавали психологически точные портретные произведения. Настоящий расцвет портретное искусство пережило в эпоху Возрождения, когда высшим началом, главной ценностью мироздания была признана человеческая личность.

В XVII в. в европейской живописи на первый план выдвигается камерный, интимный портрет в противоположность портрету парадному, официальному, направленному на возвеличивание и прославление изображаемых.

Гениальный голландский портретист Рембрандт вводит нас во внутренний мир простого, ничем не знаменитого человека и открывает в нем величайшие богатства доброты и человечности, его портреты очень живо передают, эмоции и характер человека, прошедшие его годы. В искусстве Рембрандта  в 1650-е центральное место занимал новый, ранее неизвестный в европейской живописи тип портрета-биографии. Самыми ярким таким произведением можно считать "портрет старика". Портреты Рембрандта как бы вбирают в себя не только настоящее, но и прошлое человека - они становятся историей целой жизни, портретом-биографией. В таких произведениях, как «Портрет старушки» (1654 г.), «Портрет старика в красном» (1652 - 1654) или автопортрет Рембрандта из Венского музея (ок. 1655), отражен жизненный путь человека, опыт всех тревог, горестей и разочарований, трудных нравственных испытаний и побед над собой, - опыт, в котором герои портретов Рембрандта никогда не утрачивают душевной чистоты, но который одним прибавляет духовную силу и способность выстоять в жизненной борьбе, а других приводит к смирению, к скорбной и мудрой отрешенности.

Старость в самых разнообразных вариантах всегда заново захватывала Рембрандта: как характерная реальность, как модель для библейских персонажей, как загадочный ответ на ищущие запросы искусства и, наконец, как видимое, постоянно замечаемое присутствие прожитой жизни. Рембрандт с непревзойденным мастерством изображает старость, с ее накопленной с годами мудростью, немощью плоти и стойкостью духа.

Поздние портреты Рембрандта, его «старики» и «старушки» — это «свидетельство великой любви и чувства интимного братства, близости к этим неприметным представителям рода человеческого, мощной рукой художника навсегда вырванным из глухого забвения к истинному бессмертию».

Лучшие черты испанского национального характера - скромную сдержанность, чувство собственного достоинства раскрывает в портретах карликов-шутов (1640-е гг., Прадо, Мадрид) другой великий портретист XVII в. - Д. Веласкес.

На руси же в допетровские времена портрет не был развит. Поэтому начало русского портретного жанра можно отнести к концу  XVII века.

В XVII веке на Руси возникла парсуна — портрет, который по стилю, приёмам и материалам живописи первоначально мало отличаются от икон. Они создавались как надгробные, мемориальные образы, еще были связаны с религиозной мыслью. 

В русском искусстве  XVIII — XIX веков, как и в более ранний период, портрет занимает важное место, являясь достоянием в основном придворных кругов. Во второй половине XVIII в. работали прославленные портретисты Ф. С. Рокотов, создатель образов, полных тончайшей духовности (портрет В. И. Майкова, ок. 1765, ГТГ),  Д.Г.Левицкий.

Нередко говорят, что в своём произведении «портрет священника» Левицкий достиг почти рембрандтовской силы и глубины. Основанием для такого утверждения служат, с одной стороны, особенная человечность и проникновенность образа, с другой же — смелое и мастерское использование художником выразительных средств светотени. Весь портрет погружён в глубокую густую и одновременно прозрачную тень. Только обрамлённое седыми волосами и бородой изрезанное морщинами лицо с пергаментной кожей выступает из темноты. Глаза, когда-то голубые, а теперь словно выцветшие от времени, отражают всё ещё напряженную работу мысли. Большая человеческая мудрость — вот итог этой долгой жизни. Легкое движение света и тени на лице и одежде, глубокая, тёплая гамма красок усиливают напряжённость образа.  

 И все же в  русской живописи наибольший интерес к психологическому портрету  проявился во второй половине 19 века в связи с обострением внимания художников к социальным темам, простому населению. Именно в это время в картинах русских живописцев появились замечательные образы русского народа.

В 1860-1870-е гг. демократическое обновление русского искусства, становление реализма, в полной мере сказавшиеся в деятельности передвижников, непосредственно затронули и портретную живопись. Снова появился  особый вид портрета - портрет-биография, где человек, изображается во всей своей психологической сложности. 

Высшие достижения в создании портретов-типов, портретов-биографий принадлежат И. Е. Репину: он находит у своих моделей неповторимые, только им присущие позы, жесты, выражения лиц и передает с их помощью и духовные особенности личности, и ее социальную характеристику.

Максимов Василий Максимович еще один замечательный художник конца 19 века. Мастер портретной живописи. В последние годы пребывания в Академии появляется у него все больше рисунков, небольших живописных этюдов из деревенской жизни. И Максимов, выходец из крестьян, снова хочет окунуться в деревенский быт, зажить одной жизнью с крестьянами, чтобы забыть академический эталон и художественно, глубоко проникнуть в жизнь своего народа. Это произойдет после решения покинуть Академию, отказаться от конкурса на золотую медаль и поездки за границу. Решения эти созревали давно. Лето 1866 г. Максимов провел в Шубино Тверской губернии домашним учителем рисования в доме П.П.Голенищевой-Кутузовой.  В его портрета четко просматривается прожитая жизнь, связь поколений(«бабушкины сказки», «единственный учитель»).

Произведения Валентина Александровича Серова и Константина Алексеевича Коровина 1880-х годов стали важным звеном в развитии портретного жанра. Во многом расширяя его понятие, они явили собой подлинно новый тип портрета. Общепринятой формой портрета во второй половине XIX века было поясное, реже погрудное или поколенное изображение. Художники сосредоточивали почти все внимание на изучении лица человека. Их сила в точно найденной мере частного и общего, конкретно-индивидуального и типического, чувственного и рационалистического, мгновенного и вечного. Расширение жанровых пределов открывало перед художниками новые возможности. В характеристику портретируемого включались дополнительные компоненты, помогающие более разносторонне обрисовать модель, рассказать о ее образе жизни, вкусах и интересах, манере одеваться, держаться и прочее. У многих художников интерес к второстепенным деталям способствовал усилению эмоциональной выразительности образа, у других приглушал его звучание, переносил внимание на второстепенные детали, ослабляя психологическую трактовку личности.

Интересны и портреты Ярошенко Николая Александровича. Он выступает как портретист, мастер бытовой и исторической картины. Значительное место в творчестве Ярошенко занимают портреты; он написал их около ста. Художника привлекали люди интеллектуального труда: прогрессивные писатели, ученые, художники, актеры, лучшие представители современности, писать которых Ярошенко считал своим общественным долгом. Ученик Крамского, он видел задачу портретиста прежде всего в том, чтобы познать психологию человека. Об этом жена художника говорила: «Он не мог писать лиц, которые никакого духовного интереса не представляли».[8]  

Русское искусство, предреволюционных десятилетий, отразившее коренные сдвиги в общественных отношениях и настроение революционного подъема в стране, отличалось противоречивостью и остротой художественных исканий.

Все это должно было неизбежно сказаться и на портрете, прошедшем за тридцать лет, как и живопись в целом, насыщенный событиями путь. Хотя среди портретов конца XIX начала  XX века встречаются работы абстракционистского плана, портрет все же не представлял для чисто формальных экспериментов столь широких возможностей, как, например, пейзаж или натюрморт. Объяснялось это отчасти своеобразием жанра, заключавшемся в особенно тесной зависимости художника от натуры, в большей ответственности перед ней.
Именно в портрете поэтому отчетливее, чем где-либо, прослеживается стойкость реалистических традиций, яснее вырисовывается связь с предшествующими достижениями. Произведения В.Г. Перова, И.Н. Крамского, Н.Н. Ге и в особенности И.Е. Репина, покорявшие высоким гуманизмом и пристальным вниманием к человеку, стали отправной точкой для творчества ряда художников следующего поколения.

Движение портретного искусства рассматриваемого периода шло не в едином потоке, а устремлялось по нескольким руслам, тем не менее в нем достаточно ясно выявляется как общая направленность, так и смена форм выражения, каждая из которых отмечена определенными стилистическими чертами. Соответственно менялись подход к натуре, характер и тип портрета, живописно-пластические приемы. 

Большую роль играет портрет в советском искусстве. Потребность запечатлеть образ нового человека, отмеченного такими духовными качествами, как коллективизм, революционная целеустремленность, стимулировала дальнейшее развитие реалистического портрета-типа.
Лучшие качества советских людей нашли отражение в портретах периода Великой Отечественной войны. Широко и многопланово развивался советский портрет в послевоенные годы. Типические, устойчивые черты народного характера воплощал в образах крестьян-земляков А. А. Пластов. Неожиданные композиционные ракурсы, контрасты локальных цветовых пятен подчеркивают остроту психологической характеристики в работах П. Д. Корина.   

Отдельно стоит рассказать о военном портрете. В прошедшем, двадцатом столетии военный портрет сформировался и утвердился как значимое и целостное художественное явление только в советском изобразительном искусстве. Это имело вполне объективные причины, обусловленные драматичными поворотами истории нашей страны, особенностями её общественно-политического и культурного развития. Сам масштаб таких исторических, поистине судьбоносных для России событий, как гражданская война и великая отечественная война, требовал своего достойного воплощения не только в тематической живописи, но и в портрете, позволявшем запечатлеть конкретных участников величественной и трагической исторической драмы. Ранее можно встретить лишь эпизодическое обращение русских мастеров к жанру военного портрета, под которым в данном случае подразумевается изображение конкретного защитника Отчизны – солдата, офицера, крупного военачальника. Те вооруженные конфликты, в которых России суждено было участвовать, начиная с Северной войны и завершая Первой мировой войной, получали художественное отражение в основном в батальных полотнах и в парадных репрезентативных изображениях государей и полководцев. Ряд таких работ можно отнести к жанру исторического или мемориального портрета, где изображен человек, ушедший из жизни до того, как художник приступил к работе над такой картиной. Но традиции военного портрета в дореволюционном искусстве еще не были до конца сформированы.  Для утверждения военного портрета в качестве ее полноправного раздела необходимо было изменение представления о роли и значении рядового участника войны. А также – изменение её масштабов. Великая Отечественная война, вобравшая в свой огненный водоворот судьбы миллионов наших соотечественников,   предопределила появление целого ряда значительных произведений, представляющих жанр военного портрета.

Живописный военный портрет в первый год Великой Отечественной войны получил наиболее последовательное развитие в изобразительном искусстве блокадного Ленинграда. И здесь обнаружило себя не просто совместное существование, но и взаимодействие двух основных линий,  «парадной» и «камерной». Так, при изображении рядового партизана или красноармейца порой избиралась форма, соответствующая канонам дореволюционного парадного портрета, а в портрете крупного военачальника наблюдается обращение к камерным формам изображения. Так, в «Портрете командира партизанского отряда Волобуева» работы В.А. Серова используется та композиционно-образная схема (трехчетвертной ракурс фигуры, сомкнутые у пояса кисти рук, направленный вдаль взгляд модели, как бы скользящий мимо зрителя), которую, к примеру, можно встретить во многих дореволюционных изображениях членов императорской фамилии или офицеров Царской армии. В то же время в портрете маршала Л.С. Говорова, написанном В.А. Серовым в дни прорыва блокады, равно как и в портрете генерала Симоняка П.П. Белоусова, избрана форма камерного портрета, где человек запечатлен в привычной для него рабочей обстановке.

Военный портрет последующих десятилетий составляет обширный материал для самостоятельного изучения. Начиная с середины 1950-х годов изменившиеся представления о проблеме «человек и война» и характерное для всего советского искусства этого времени расширение круга используемых традиций привели к появлению новых форм изображения участника войны. Вместе с тем бесценный художественный опыт, накопленный советскими художниками в сфере военного портрета сохранился и получил достойное творческое осмысление и развитие в практике художников, ставших свидетелями и участниками событий Великой Отечественной, и представителей «поколения молодых» – тех, чей жизненный и творческий путь начался в послевоенные годы. При всех различиях в трактовке образа героя и противоречивых, спорных решениях,  советский военный портрет неизменно сохранял преемственную связь с лучшими традициями русской и зарубежной живописи. В лучших живописных, графических, скульптурных произведениях сохранялась завещанная великими мастерами прошлого гуманистическая концепция, утверждавшая в изображении человека лучшие его нравственные, духовные качества даже в годы тяжелейших испытаний.

В начале XXI века жанр психологического портрета отошел на второй план. Отчасти искусство XXI века имеет под собой, так называемую, коммерческую основу. Это может стать проблемой не только живописи, но и всего искусства в целом, потому что «коммерческое» искусство не всегда может выполнять основные функции искусства — эстетического воспитания и духовного развития личности, так как преследует другие цели и задачи. Художникам работающим лишь ради выгоды нет необходимости создавать шедевры, вдаваться в психологические особенности портретируемого. У художников пишущих на заказ часто отсутствует интерес к самой модели, поэтому портреты точно передают внешние черты, но получаются холодными и отстранёнными, лишенными психологизма. Отсутствие интереса к личности конкретного человека можно объяснить так же переходом человечества в мир информационных технологий, в потоках разнообразной информации трудно понять, что действительно ценно, а что навязано кем-то ради собственной выгоды. 

Я считаю, что влияние СМИ проявляется еще и в том, что люди немного «сравнялись» воспринимая ежедневно одну и ту же информацию из телевизоров, приёмников и интернета. Свои собственные мысли и суждения теряются в потоках мыслей идущих извне. Нельзя отрицать и влияние западной культуры пропагандирующей свои идеалы. Все это ослабляет внимание к психологическому портрету. Но это не значит, что интерес к нему прошел навсегда, ведь на протяжении всей истории этот жанр то уходил в тень, то раскрывался с новой силой. И русское искусство еще не раз обратится к внутреннему миру простого человека, его чувствам, переживаниям, таким разным и непохожим судьбам.
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Түйін

 Мақалада Л.Н.Гумилев атындағы Еуразия ұлттық университеті жанындағы «Отырар кітапханасы» ғылыми орталығында сақталған «Академик М.Қаратаевтың жеке кітапханасындағы» қолтаңбамен берілген кітаптар туралы айтылады.   

Аннотация

В статье говорится о книгах с автографами в личной библиотеке академика М. Каратаева сохранившиеся в научном центре «Отырар кітапханасы» при ЕНУ им Л.Н.Гумилева 

Кілт сөздер: Жеке кітапхана, қолтаңба, ғылыми орталық, сирек кітаптар

Ключевые слова:  Личная библиотека, автограф, научный центр, редкие книги.  

      Жеке кітапхана – мәдени мұраның көрнекті бір бөлігі болып есептеледі. Баға жетпес байлығымыз Қазақстанның тарихи мәдени ескерткіштері мен руханият мұраларын ұрпағымызға жеткізуде жеке кітапхананың да алатын орны бар. Еуразия ұлттық университеті жанындағы «Отырар кітапханасы» ғылыми орталығы қорының негізі сыйға берілген жеке кітапханалардан тұрады. Бүгінгі күні 11 жеке кітапхана қоры оқырман игілігіне айналуда. Ғылыми орталық қызметкерлері бұл кітапханаларды жинап сақтаумен қатар, зерттеу жұмыстарын да қатар жүргізуде. Жеке кітапхана арқылы ғалымның еңбек жолымен, оның ғылымға деген қызығушылығымен танысуға болады. Сонымен қатар жеке кітапхана ғылыммен айналысатын жас ғалымдарымыз үшін таптырмайтын олжа. Жеке кітапхана қорынан қазір басқа кітапханалардан табылмайтын құнды кітаптар мен ескі газет, журналдарды, ғалымның өмірінен мағлұмат беретін мәліметтерді табуға болады. Ғылыми орталық қызметкерлері әр жеке кітапхананың қорымен бірнеше бағытта зерттеу жұмыстарын жүргізіп отыр. Мысалы, кітапқа кітапханалық-библиографиялық классификация бойынша шифрларын қою, алфавиттік, жүйелілік, электрондық каталогын жасау, әрбір кітаптың жеке ерекшеліктерімен танысу, кітапқа қойылған автордың немесе кітап иесінің белгілерін анықтау, қолтаңбамен берілген кітаптардың картотекасын жасау, қолжазбаларды реттеп  жүйелеу, күнделіктер мен эпистолярлық мұралармен танысу, оларды компьютерге теріп баспаға дайындау, адрестік папкаларды жүйелеу, фотосуреттермен жұмыс жасау,  қолтаңбамен берілген кітаптардың библиографиялық көрсеткішін, жалпы кітап қорының библиографиялық көрсеткішін жасау, кітап қорын оқырманға таныстыру мақсатында жұмыстар жүргізу, республикалық, халықаралық конференцияларда баяндамалар жасау, мерзімді басылымдарда мақалалар жариялау, көрмелер ұйымдастыру т.б. 

    Бұл шағын мақалада «Отырар кітапханасы» ғылыми орталығының сирек кітаптар мен қолжазбалар бөліміндегі академик М.Қаратаевтің жеке кітапханасындағы қолтаңбамен берілген кітаптар туралы айтылады. Бар ғұмырын ғылымға арнаған ғалымның артында қалған мол мұрасын, мыңнан аса кітаптары мен 64 папкадан тұратын қолжазбаларын балалары ғылыми орталыққа әкеліп тапсырған болатын. Қазір бұл кітапхана ғылыми орталықтың беделін көтеретін кітап қорына айналған. 

   Академик М.Қаратаевтың жеке кітаптардың көпшілігі қолтаңбамен берілген. Қолтаңба кітаптың құндылығын арттырады. Кітаптарда берілген қолтаңбаларға көз жүгіртсек оның мынадай жылы лебіздермен басталуының өзі  «Қазақ әдебиетінің бәйтерегі», «Өнерде ғана емес, өмірде де аға ұстаз Мұқаңа», «Азаматтық дидарынан үлгі алып, үлкен өнерін мұрат тұтатын», «Қазіргі әдебиетші қауымының ұлағатты ұстазы, ғұлама ғалым», «Қазақ сынының ақсақалы», «Аса көрнекті сыншы, құрметті ұстаз», «Аса қадірлі ұстаз, қазақ әдебиетінің қайталанбас қайраткері», «Қазақ әдебиеті сынының алыбы» секілді жүрек жарды сөздер ғалымның абыройын, адамдық бейнесін аша түседі.   Кітапқа жазылған қолтаңбалар туралы бір мақалада бәрін айту мүмкін емес. Сирек кітаптар мен қолжазбалар бөлімінің ғылыми қызметкерлері ғалымның жеке кітапханасындағы қолтаңбамен берілген кітаптарға библиографиялық көрсеткіш дайындау үстінде.  Бірнеше кітаптағы қолтаңбаға назар аударсақ:

       Атымов М. Қазақ романдарының поэтикасы. Алматы: «Ғылым»,1975.- 312 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген: «Қазіргі қазақ әдебиетін танытушы ғалымдарымыздың керуен басы, академик ағамыз Мұқаңа, осы еңбектің жарық көруіне жағдай жасап көмектескеніңіз үшін көп-көп рахмет! Өзіңіздің ағалық ақылыңызбен әкелік қамқорлығыңызға зәру ініңіз, Мекериядан. 8/ІХ.1975.»

       Абайдың Жидебайдағы музей үйі. Алматы: «Өнер»,1985.- 20 б. Кітаптың титул парағында қолтаңба берілген: «Қазақтың көрнекті ғылым қайраткері, қари сөздің зергері құрметті Мұхамеджан ағай! Сіз Абай елінде осыдан 30 жылға жуық тұрып болған екенсіз сіздің қаламыңыз мұқалмай ұштала берсін, қажымас қайрат, мықты денсаулық тілеймін. Сізбен Алматы санаториясында  бірге демалған кезіміз есіңізде болсын деп ұсынамын. Абай ауданы атқару комитетінің  председателі  Байбота Тілеуғалиұлы Орынбаев.  Қолы қойылған. 3/Х.1989 ж.»

     Дербісалин Ә. Қазақтың Октябрь алдындағы демократияшыл әдебиеті. Алматы: Ғылым, 1966.- 312 б. Кітаптың форзацында  автордың қолтаңбасы берілген: «Жасы үлкен, білімі үлкен, білігі үлкен Мұхамеджан ағаның әділ сынына інілік көңілден, ізгілік көңілден. Қолы қойылған. 8.9.66.»

       Ысқақұлы Д. Сын шын болсын. Әдеби сынның ғылыми негіздері. Алматы: Қазақ университеті, 1993.- 128 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Ғылым айдынына ақ батасын беріп, тәрбиелеп аттандырған Мұхамеджан ағаға інілік ізгі тілектермен ұсынамын. Автор. Қолы қойылған. 4.Х.94.»

       Хасенов М. Иса Байзақовтың ақындығы мен стильді ерекшелігі. Алматы: Ғылым, 1976.- 176 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген: «Қадірлі Мұха! Шебердің қолы, шешеннің тілі ортақ деген емес пе, өзіңіздің басшылығыңызбен шыққан осы кітапты шын достық, інілік ниетпен ұсынып отырмын. Құрметті жеңгеміз Мәке! Сіз де таныса отырыңыз. Сыйластық адал көңілден. Манап. 10/І.1977ж.»

       Ысқақұлы Д. Сынсонар. Алматы: Рауан, 1994.- 440 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Қазақ әдеби сынының атасы академик Мұхамеджан ағаға шәкірттік сезіммен ұсынамын. Автор.  Қолы қойылған. 4.Х.94.»

       Тоқбергенов Т. Тоғыз тарау. Әдеби сын. Алматы: Жазушы, 1974.- 224 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Ақыл-ой, білім өрісімен бәрімізге аға, ғұлама сыншы Мұқаңа інілік ізетпен Төлеген. 1974 ж.» Егеубаев А. Мөлдір тұма.  Поэма мен өлеңдер.- Алматы: Жалын, 1977.- 72 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген: «Мұхамеджан аға! Жастарға деген ағалық дәстүр, ақыл-кеңесіңізге, кішіге деген кшіпейіл ілтифатыңызға ризашылық көңілмен – ініңіз Асқар. 16/І.78 ж.»

       Дәуітов С. Таулар тағдыры.- Алматы: Жазушы, 1982.- 76 б. Кітаптың колонтитулында автордың қолтаңбасы берілген: «Жаны жомарт, көңілі дарқан қазақ халқының аяулы азаматы Мұхамеджан ағайым мен Мархума апайыма! Аппақ-аппақ көңілмен Сәрсенбі. 14./ХІ.1892. Қолы қойылған.»

Нұршайықов Ә. Тоғыз толғау. Повесть-монолог.- Алматы, 1977.- 224 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Ардақты Мұха! өздеріңіздің соңдарыңыздан ілесіп, Академияда өткізіп келе жатқан азын-аулақ күндердің бір белгісі болсын деп Сізге сыйладым. Әзілхан Нұршайықов. 31 март.1978 ж. Алматы, академия.»

     Ахметов З. Өлең сөздің теориясы. Университеттер мен педагогикалық институттардың филология факультеттеріне арналған оқу құралы. Алматы: Мектеп, 1973.- 212 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Құрметті Мұхамеджан аға, ұстаз, білікті ғалымдарға «ұқсап бағудың» нышаны, өзіңізге деген адал ниет, ізгі тілек белгісі деп қабыл алыңыз. Зәки Ахметов. Қолы қойылған. 28.ХІ.1973. 

Ибраһим Е. Таңдамалы: І том. Өлеңдер мен балладалар.- Алматы: Жазушы, 1980.- 328 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген:

                               «Мұхиттай терең Мұхама!

              Жан аға, жайсаң жүрек жаны басқа, 

              Сайраған қияңдарда жолы қасқа.

              Тазартып әділдікті шылықтардын,

              Шырылдап бір тұрмайтын қолы босқа.

              Әділет күресінде жанын жанып,

              Жасқаса, одан бетер жалынды қып.

               Қаламы Құлагердей ағымданып,

              Лаулайтын от жүрегі сабырды алып.

              Жан аға, құтты болсын 70-іңіз,

              Жұмсайтын әлі алды көп күшіңіз.

              Белінен арамдықты омырыңыз,

              Көзіне құралайдың дөп түсіңіз!

Зор хұрметпен: өзіңізді Арқада жүріп аңсайтын ақын інілеріңіздің бірі  Еркеш Ибраһим. 22/ХІІ.1980. Қарағанды.»

     Мәуленов С. Қысқы жаңбыр. Жыр жинағы.- Алматы: Жазушы, 1988.- 304 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген: 

                             «Туған құмымыз да бір, 

                               Ішкен суымыз да бір.

                               Саялаған жыңғылымыз да бір.

                               Тыңдаған бұлбұлдарымыз да бір. 

                                Ардақты Мұқаңа, 

                                Аяулы Мархума апаға 

                                          Сырбай. 13/І.89.»

     Мәуленов С. Шаңқай түс. Таңдамалы.- Алматы: Жазушы, 1966.- 500 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген: « Ардақты аға, үлкен жүректі адам, ұстазым – бір жерде Қызыл Жыңғыл құшағында туған Мұқаңа. Сырбай. 29/ХІІ.1966.»

Жәмішев Ә. Төскей. Таңдамалы.- Алматы: Жазушы, 1978.- 316 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Мұқаметжан ағаға! 

                                       Сабырлылық керек пе сізге қараймыз,

                                       Қажырлылық керек пе сізге қараймыз.

                                       Білгірлікті де сізден табамыз!

                                       Дүлділдікті де сізден табамыз!

                                       Іләйім аман бола берсінші-

                                       Өзіңіздей нар тұлға ағамыз!

                                             Інісінен – автордан. Март, 1978.»

    Жароков Т. Құмдағы дауыл. Поэма. Алматы: Қазмемкөркемәдеббас., 1958.- 64 б. Кітаптың титул парағында автордың қолтаңбасы берілген: «Мұқалмас Мұқаңа! Тайсалмас Тайырдан. 24/ІІ.59.»

     Айтхожина М. Көзімнің қарасы. Таңдамалы.- Алматы: Жазушы, 1975.- 144 б. Кітаптың форзацында автордың қолтаңбасы берілген:                                                                         

                                                          «Мұқаңа! 

                                    Бұл сізге сыйым болсын асыл аға,

                                     Ақын ағадан сыр жасыра ма.

                                     Болмаса жаны жайсаң жақсы ағасы,

                                     Мерейін ақынның асыра ма.

                                     Бұл сізге сыйым болсын асыл аға,

                                     Шуақсыз раушан гүлдер ашыла ма,

                                     Сіз біздің мерейіміз қорғанымыз

                                      Қорғансыз көңіл әсте тасына ма.

                                                    5/І.1976.    Марфуға.» 

    Қолтаңбамен берілген кітаптар академик М.Қаратаевтың келер ұрпаққа қалдырған  мұрасының маңызды бір бөлігі болып табылады. Бұл қолтаңбамен берілген кітаптардың уақыт өткен сайын құндылығы арта бермек. Әр ұлттың озық ойлы ғалымдарымен, қазақ халқының өнері мен әдебиетінің  дамуына өз үлестерін қосқан қайраткерлеріміздің көңіл түпкірінен шыққан лебіз-тілектері ғалымның еңбегіне берілген бағасын көрсетеді.  

                                                                                               Аманжолов С.А.

                                                                                               Amanzholov S.А.

                                                                                             Аркабаева У.Н.

                                                                                            Arkabaeva U.N.

ХАРАКТЕРНЫЕ ОСОБЕННОСТИ ДЕТСКОГО ТВОРЧЕСТВА В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

CHARACTERISTICS OF CHILDREN'S ART IN FINE ART ACTIVITY

ГОУ ВПО Московский государственный областной университет, г.Москва

Дворец школьников города Астаны, г.Астана
      В первые десятилетия ХХ века исследование детского рисунка проводилось не только связи с изучением психолого-педагогических проблем, но и в связи с изучением происхождения искусства, категорий художественной культуры, т.е фундаментальных проблем науки.

     Искусство первобытных народов, народное искусство и детский рисунок изучались как искусства, явления имеющие общие истоки. В области психологического обоснования развития и объяснения природы  детского творчества имеет место как идеалистическая, так и материалистическая тенденции. Первое понимание развития детского творчества наиболее ярко выступает в теории спонтанного саморазвития, т.е. развитие деятельности  не зависит от внешних воздействий окружающей жизни, это значит все дети врожденные художники. Материалистическое понимание исходит из объяснения этого развития как очень сложного процесса постепенного перехода от простейших форм отражения окружающей жизни в детском рисунке к самым его сложным формам в рисунке художника. Это объяснение в основном базируется на советскую идеологию

Вопросам проявления и развития детского творчества посвящено большое количество работ русских исследователей.

Одним из первых исследователей  детского рисунка в России были В.М. Бехтерев (1910), С.А. Левитин (1911), Ю.Н. Болдырева (1913), далее в советский период этими проблемами занимались Ф.И. Шмит (1924), А.В.Бакушинский (1925), Н.А. Рыбников (1926).  В русле своих общих концепций психического развития рассматривали детское творчество Л.С.Выготский (1956,1960), Д.Н. Узнадзе (1967)

В современной  науке проблема изучения  развития детского творчества были представлены в психологических исследованиях В.И.Киреенко (1948), Н.Н. Волкова (1950), Б.А. Сазонтьева (1953), Е.И.Игнатьева (1959, 1961), В.С. Мухиной (1972), В.С. Кузина (1980, 1997 2000), в педагогических работах Г.В. Лабунской (1953), Е.А. Флериной (1956), Н.П.Сакулиной (1965,1973), Н.Н. Ростовцева (1972,1980,1992,1997), Е.В.Шорохова (1975,1977), Т.С. Комаровой (1970, 1976,1978), С.П.Ломова (1986, 1994, 1999, 2005, 2010), С.Е.Игнатьева (1982, 2007, 2010), С.А. Аманжолова (1992, 2004,2006, 2011), А.И. Васильева (1993), Н.С. Боголюбова (1993) и других.

Особенности подхода к изучению детского творчества русскими исследователями состояли в том, что авторы не теряли педагогической направленности, изучение ребенка подчинялось задаче его воспитания. Особо следует отметить в этот период исследования о детском рисунке известного русского физиолога В.М. Бехтерева [1.21]. В своей работе особое внимание уделял характеру наносимых детьми штрихов и форм, вместе с тем и на раннее стремление детей к изображению. Исходя из правильности линий, сходства с изображаемым предметом, полноты выражения темы, тщательности отделки, автор устанавливал критерии оценки детского рисунка. Условием правильного развития детского рисования автор считал обучение маленьких детей технике рисования, держанию карандаша, пользованию им. Разумно организованное подражание взрослому, по его мнению, не лишает детское рисование возрастного и индивидуального своеобразия. На некоторых исследователей оказало влияние биогенетическая теория зарубежных психологов и педагогов, сторонниками которой  были Ф.И. Шмит и А.В. Бакушинский [2,23] Ф.И.Шмит отмечал, что рисунок воспроизводит не действительность, а образы нашей фантазии, утверждал, что рисунок отражает не действительность, а лишь представления. Рисунки детей не что иное, как выражение их субъективных представлений и образов воображения [3,]. А.В. Бакушинский поддерживая взгляды зарубежных философов и психологов, утверждал, что зависимость художественного творчества от развития сенсорных процессов, это восприятия и ощущения. Автор также  идеалистически понимает акт творчества как возникновение образов, рождающихся в душе художника, и выражение их в том или другом материале. Процесс реализации образа, по мнению автора, носит интуитивный, эмоциональный характер, ясное сознание может не принимать в нем участия. Для главной задачи художественного воспитания, по мнению А.В. Бакушинского, «Необходимо исходить из внутреннего мира, из внутренних потребностей ребенка», «из их естественного развития, а не из внешнего мира, слишком резких и прямолинейных требований окружающей обстановки...[4,157]  Исследователь детского рисунка Н.А.Рыбников высказывает мнение, что между развитием рисования и речи есть прямые связи и видит в рисовании особый вид речи, до известного возраста ребенок и сам смотрит на свой рисунок как на особый вид речи, с помощью него  он пытается рассказать о предмете все, что знает. Как мы понимаем изобразительная деятельность ребенка теснейшим образом связана с развитием его личности. В процессе изображения участвует не какая-либо отдельная функция, восприятие, память, внимание, мышление и т.д., а индивидуальность ребенка в целом. Окружающее отражается в рисунке ребенка не механически, ребенок отражает реальность в своем рисунке, активно выбирая одни черты и отбрасывая другие. Трудно согласиться с мнением западных исследователей о том, что рисование есть средство выражения личности, а не отражения мира. Здесь противопоставляется рисование как спонтанное выражение свойств личности, заложенных в ребенке от рождения, рисованию как отражению окружающего. Неправильность позиций первых русских авторов очевидна, невозможно себе представить существование в обществе личности ребенка, не зависящей в своем развитии от воспитания. Поэтому только объективный анализ рисунков ребенка дает полную возможность объяснить и их содержание, и их исполнение условиями жизни, воспитания и обучения ребенка.

 Особый интерес в связи с обсуждаемой проблемой знаковой природы детского творчества представляют для нас фундаментальные исследования Л.С. Выготского [5]

 Разработанная теория развития высших психических функций была первой систематической попыткой перестроить психологическую науку на основе исторического подхода к психическому развитию человека.

Он подчеркивает актуальность изучения процессов развития высших психических функций для правильного понимания и изучения всех сторон личности ребенка. Односторонность и ошибочность традиционного воззрения на факты развития высших психических функций происходит, отмечает автор, из-за неумения взглянуть на них как на факты исторического развития, из-за одностороннего рассматривания их как натуральных процессов и образований, из-за смешения и не различения природного и культурного, естественного и исторического, биологического и социального в психическом развитии ребенка. Высшие психические функции не могут быть поняты без социологического изучения, без признания их продуктом социального развития поведения. Первое использование знака знаменует   выход за пределы  органической системы активности, существующей для каждой психической функции.

 В овладении знаковыми системами, лежащими в основе культурных форм поведения, придавал большое значение подражанию и видел в нем один из основных путей культурного развития ребенка. Он считал, «что круг доступного подражания совпадает с кругом собственных возможностей развития» [6,179], подражание, один из основных путей культурного развития ребенка. Что касается форм подражания, то автор склонен утверждать, что они проделывают такой же путь культурного развития, как и все остальные функции. Испытывая границы возможного подражания, мы тем самым испытываем границы интеллекта. Сам процесс подражания предполагает понимание действия другого. Это значит, что ребенок, не умея понять самого действия, не сумеет подражать пишущему взрослому. Л.С. Выготский считает подражание чрезвычайно выгодным методическим приемом при исследовании, особенно в генетической области.

Подражание не только показывает уровень развития, но и управляет развитием поведения, в процессе развития ребенок начинает применять по отношению к самому себе те самые формы поведения, которые первоначально другие применяли по отношению к нему. По этому поводу Л.С. Выготский подчеркивает, что нигде правильность этого закона так ясно не проступает, как при употреблении знака, «Знак всегда первоначально является средством социальной связи, средством воздействия на других и только потом оказывается средством воздействия на себя» [6,192].

Автор формулирует общий генетический закон культурного развития таким образом:  «Всякая функция в культурном развитии ребенка появляется на сцену дважды, в двух планах, сперва - социальном, потом - психологическом, сперва между людьми, как категория интерапсихическая, затем внутри ребенка, как категория интрапсихическая. Мы поэтому могли обозначить основной результат, к которому приводит нас история культурного развития ребенка, как социогенез высших форм поведения» [6,с.198). Все культурное по мнению автора, социальное, знак в том числе. Это говорит о том, что детский рисунок мы должны рассматривать как форму социального знака, а овладение рисованием, как овладение одним из средств культурного развития, относящееся к сфере развития высших психических функций.  Попытка определить место рисования в общем, процессе культурно-исторического развития первым была исследована Л.С.Выготским. Указательный жест, по мнению, является генетически исходной формой знака. Ему обязаны своим происхождением первоначальные формы словесной речи, символическая игра и детское рисование. Склонность ребенка часто переходить в процессе к драматизации и изображать жестом то, что должно произойти на рисунке. При этом на рисунке остается след от карандаша, воспроизведшего вместе с рукой нужный жест. Так, ребенок, которому надо изобразить бег, показывает это движение зажатым в руке карандашом и получившиеся при этом на поверхности бумаги черточки и точки рассматривает как изображение бега.

Первые каракули детей автор считает, скорее всего жестом, чем рисованием, потому что ребенок при рисовании сложных предметов передает не их части, а общие качества, например впечатление округлости. При изображении сложных или отвлеченных понятий ребенок не рисует, а указывает. Его карандаш только закрепляет этот указательный жест. Объясняет таким примером, когда ребенку предлагают нарисовать хорошую погоду, он тут же горизонтальным движением руки указывает на нижнюю часть листа - «Это земля», а затем, делая ряд путанных штриховых движений сверху - «А это, погода хорошая».

        Таким образом, символическое изображение жестом закрепляется в рисунке как графическое изображение. Но этого недостаточно для того, чтобы и само графическое изображение приобрело функцию знака. В это время к жесту приходит словесная речь, выражающая и закрепляющая связь этого изображения с предметом. В результате рисование превращается в «графическую речь». Л.С. Выготский пишет: «Мы видим, таким образом, что рисование является графической речью, возникающей на основе словесной речи. Схемы, отмечающие первые детские рисунки, в этом смысле напоминают нам словесные понятия, которые сообщают только существенные признаки предметов» [5,83] Ребенок рисует, не глядя на оригинал, по памяти. Он рисует не то, что видит, а то, что знает. Рисунок ребенка не только не учитывает реальные восприятие предмета, но иногда противоречит ему. Поддерживая Дж. Селли, Л.С. Выготский отмечает, что ребенок-символист, он не стремится к реальному изображению, а дает в рисунке поверхностное указание, стремится скорее назвать и обозначить, чем представить.

С точки зрения Л.С. Выготского, детское рисование-это графическая речь, занимающая промежуточное положение между указательным жестом и устной речью, с одной стороны, и письменной речью, с другой. Знаковая природа рисования вытекает из самого его существа как речи, несущей функцию обозначения и сообщения. Эта знаковая природа не возникает в самом рисовании, а передается ему другой формой социальных знаков, устной, а позднее письменной речью. Произведения искусства по мнению автора, являются как психические орудия и как знак, являющийся продуктом социальной деятельности. Это не говорит о том, что рисунок можно рассматривать только как знак. Но он является и знаком, обладает свойствами, присущими знакам вообще. «Основное из этих свойств заключается в том, что знак выступает в двойном соотношении, с одной стороны, с общающимися определенным, социально обусловленным способом людьми, с другой стороны, с предметом».[7,183] В этом, самом  общем смысле знаковая природа свойственна, конечно, любой форме изобразительного искусства.

        В психологических и педагогических исследованиях до 40-х годов не было уделено специального внимания знаковой функции рисунка. Позже появился ряд исследовательских работ, в центре которых понимание детских рисунков как знаков или символов. «Не символизм, - отмечает Е.А.Флерина, созданный абстрактным мышлением ребенка, а наивный реализм является характерным стилем детского творчества, и строится он на образном конкретном реалистическом мышления ребенка».[8,32]. Известный психолог детского творчества Е.И. Игнатьев о схематизме детских рисунков говорит так: «Рассмотрение рисунков дошкольников показывает, что все они имеют одну отличительную особенность, в них всегда выражаются только отдельные характерные черты предмета, достаточные для его узнавания. На этом основании рисунки детей этого возраста и определяются как «схематические», или знаки, или символы предметов, а не их отражения. Ребенок-дошкольник мыслит конкретно, он мало способен к абстракции. Между тем схема предполагает сложный процесс обобщения явлений на основе их анализа. Ясно, что определение изобразительной деятельности дошкольника как «схематической» основывается только на формальном внешнем сходстве с сознательно обобщенными схематическими рисунками взрослых. Для детей их рисунки представляют не схемы, а подлинное отражение жизни. В своем рисунке ребенок видит совсем не условность, а изображение подлинной реальности. Детский рисунок и речевые дополнения к нему всегда воссоздают кусочек жизни. [9,43].

Материалы приведенные исследователями Е.А. Флериной и Е.И.Игнатьевым, их несогласие относятся не ко всем линиям истолкования детского рисунка в качестве «знака» или «символа», а только к некоторым из них, причем не в равной степени. Они против приписывания ребенку символических и экспрессионистических тенденций, свойственных антиреалистическим направлениям в искусстве, против истолкования детского рисунка в русле модернистских течений современной зарубежной эстетики. И в этом плане позиции данных авторов представляется до настоящего времени бесспорной. В.С. Мухина отмечает, что овладение рисованием есть овладение знаковой деятельностью, оно включает усвоение функций знака как обозначения и сообщения [10.120]. Усвоение первой функций, предполагает возникновение способности к установлению различия и связи между обозначаемым и обозначением, к выполнению действия замещения, формированию знаковой функции сознания. О возникновении «чтения» ребенком своего и чужого рисунка, Е.И.Игнатьев отмечал, что ребенок учится «вкладывать содержание в свои каракули» [9, 15,17]. В исследованиях Н.П. Сакулина рассматривается вопрос о появлении изобразительной тенденции рисования и об овладении способностью выражать в рисунке жизненные явления. [11,49]. Дальнейшее развитие содержания рисунков и их формы рассматривается более или менее изолированно, вопрос об их соотношении в сознании ребенка не ставится.

      Подробную интерпретацию стабильности детских рисунков с точки зрения проявления в них особенностей восприятии и представлений ребенка предложил в 30-е гг. исследователь Д.Н. Узнадзе. При рисовании ребенок не присматривается к оригиналу и рисует без помощи натуры [12.157]. Это говорит о том, что ребенок рисует не то, что он непосредственно воспринимает, а то, что у него есть в представлении. Значит, ребенок при рисовании опирается только на память. По этому поводу в своих исследованиях автор подробно дает анализ.

На всех ступенях схематического рисования ребенок не с одинаковым вниманием относится к натуре. Несомненно, что  в процессе развития рисования натура все более влияет на рисунок, об этом позже экспериментально исследовано психологом Е.И. Игнатьевым.[9,95]. Чем больше ребенок рисует по памяти, тем на более низкой ступени он находится в своих способностях к рисованию. Его представления носят незаконченный характер, поэтому его рисунки тоже несовершенны. Возникает вопрос, может быть в период схематического рисования ребенок рисует не по памяти, не по представлению. У восприятия и представления одна природа, зрительный образ предмета, однако в действительности ребенок рисует что-то другое. И это не то, что рисует взрослый. Каждый ребенок рисует так, как он чувствует и как умеет. Не изображая то, что видит, а передает собственные ощущения, возникающие оттого, что он видит. Чтобы понять, что рисует ребенок, надо учесть особенности детского рисунка. Как мы знаем, ребенок может нарисовать дом и все, что находится внутри дома, не замечая непрозрачность его стен. Если ребенок решит нарисовать всадника, то обязательно будут видны обе ноги. Получается, что ребенок рисует не то, что он видит, а то, что он знает.

Вместе с тем, ребенок прекрасно знает, что, когда человек сидит на лошади, у него не могут быть видны обе ноги. Ребенок знает, что стены в домах не прозрачные и нельзя увидеть, что происходит в доме. Следовательно, особенности рисунка совершенно не доказывают того, что ребенок не знает, какой оптический вид имеет предмет, просто ребенок в свой рисунок вкладывает не видимое содержание, а то, что он знает о предмете, что он думает о нем. Но для объяснения детского рисунка недостаточно сказать, что ребенок пытается передать содержание своего знания. В действительности ребенок соединяет  все в одном рисунке.

Такое решение детского рисунка объясняется слабостью способности ребенка к синтезу. Когда ребенок рисует сложный объект, который состоит из каких-то независимых частей, он не может сделать все сразу. Он рисует отдельные части и соединяет их механически. В конце, вместо одной формы, которая состоит из нескольких частей, получаются отдельные части, связанные условно. Ребенок так воспринимает предмет, что не может объединить его части в целое в одном акте восприятия. Резюмируя, Д.Н.Узнадзе приходит к выводу: о том, что «знание вынуждает ребенка объединять части целого и этим путем выразить факт единства» [12,152]. С точки зрения автора, там, где ребенок старается передать оптический образ, рисунок передает не то, что ребенок сейчас воспринимает, а то, что он воспринимал на ранней ступени развития. А также применяет полученный им вывод и к разъяснению других особенностей детского рисунка. Одна из них, отсутствие правильной ориентации на изображение. Круг одновременно может обозначать голову и туловище. Но индифферентность ориентации ребенка на изображение может выступить и в полной противоположности, например, когда ребенок под домом подразумевает нарисованный отдельно четырехугольник (стены), отдельно треугольник (крышу) и отдельно окно. Ребенок так разбрасывает детали изображаемого предмета, как будто они друг с другом не связаны. Д.Н. Узнадзе полагает, что эти особенности детского рисунка трудно объяснить тем, что ребенок рисует не то, что видит, а то, что знает. Ребенок хорошо знает, что нарисованные отдельно изображения, это части одного целого. Потому, что при рисовании домика, называет, «Двери, окна, крыша». Все становится понятным, когда это объясняется актуализацией примитивного восприятия. Рисуя отдельные части, ребенок в то же время другие части оставляет вне поля зрения. Он не ориентируется на то, чтобы даже в пространственном отношении они были связаны. Одна часть может быть нарисована в правильном положении, другая, перевернута. Линии вокруг круга, головы, туловища могут быть в одном случае волосами, а в другом, ногами. В детских рисунках понимание пропорции вообще отсутствует. Как мы понимаем пропорция - это соотношение частей. О соблюдении пропорции можно говорить тогда, когда части предмета или разные предметы сравниваются. Но в детском рисунке предметы не сравниваются. Многие исследователи пришли к выводу, о непропорциональности изображенного как внутри отдельного предмета, так и в соотношении одного предмета с другим. Например, человек в детском рисунке может быть изображен выше двухэтажного дома или башни, цветы и животные при этом доходить до пояса человека. Отсутствие пропорций можно наблюдать при изображении человека, как правило, с несообразно большой головой. Некоторые объясняют, что раз ребенок рисует части, он целое оставляет без внимания. Это было бы правильно, если бы ребенок действительно рисовал части независимо от целого. Однако, как отмечает Д.Н. Узнадзе, развитие детского рисования идет по противоположному пути. Ребенок не начинает с частей и не идет от них к целому, а наоборот.

 В современной психологии советского периода особое значение приобрели исследования психологов и педагогов, проведенные в связи с разработкой методов передачи детям норм реалистического изобразительного искусства, обучения их изображению действительности. При таком подходе творчество художника рассматривается в качестве образца, к которому постепенно должна приближаться изобразительная деятельность ребенка. При этом исследователи, опираясь на изучение характерных для ребенка форм изображения и выяснение обусловливающих эти формы особенностей детской психики, идут дальше, вскрывая возможности преобразования подобных особенностей.  

Таким образом, наше исследование, позволит нам проверить правильность нашей гипотезы о том, что детское творчество в начальных этапах выступает как своеобразная форма психического развития ребенка, а также закономерный возрастной продукт деятельности. Анализ источников  подтвердил предлагаемую систему изучения детских рисунков и ее необходимость  в учебном процессе, и важность ее психолого-педагогического обоснования.

  В общеобразовательных школьных программах по изобразительному искусству за короткими теоретическими положениями сразу следует практический этап; выполнение задания. Мы считаем такой подход неверным. Молодой специалист впервые переступает порог класса, его ждет масса сложностей впереди. Современный учитель должен владеть не только профессиональным мастерством, но и в первую очередь обладать глубокими знаниями в области психологии личности ученика, уметь в процессе построения урока опираться на индивидуальные особенности и способности, направлять процесс развития который во многом сводится к развитию индивидуальностей. Однако, прежде чем мы перейдем к фактическому исследованию динамики изменения и проявления индивидуально-возрастных различий младших школьников в изобразительной деятельности, постараемся разобраться в истории проявления индивидуальностей. Только усвоив теорию, можно приступать к практике. Принцип ведущей роли теоретических знаний, выдвинутый известными физиологами и психологами стал фундаментом, на котором базируется быстрое продвижение вперед всех учеников.
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